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DIDO, RAINHA DE CARTAGO: UMA PROPOSTA DE
TRADUCAO PARA A OBRA DE CHRISTOPHER MARLOWE

Thais Maria GIAMMARCG

RESUMO: Este trabalho tem por objetivo apresentar uma gstapde traducgdo, inédita para o
portugués, da ped@ido, Queen of Carthage de Christopher Marlowe (1564-1593). Ap6s uma érev
contextualizacdo da importancia do autor e de satia para a Inglaterra elisabetana, bem como da
peca em questédo, apresentarei amostras de patresldgdo e, com base nelas, discutirei brevemente
minhas escolhas e estratégias tradutorias tenddstana dificuldade do texto e a incompatibilidade
entre o0s sistemas poéticos do portugués e do inglés

Palavras-chave: Tradugdo; Teatro; Literatura Inglésa; Renasciniéritio da Modernidade na
Inglaterra.

ABSTRACT: This paper aims at presenting a translation inbotuguese forDido, Queen of
Carthage, by Christopher Marlowe (1564-1593). Having byigitesented some factual data about the
playwright as well as about the play, and havingcdssed his relevance, as well as his plays’, in
Elizabethan England, | will present some sampleganfs of my translation, briefly discussing some
of my choices and the translational strategieslimain this process, bearing in mind the diffigult
this text presents as well as the incompatibiligtween the English and the Portuguese poetic
systems.
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1. Introducéo
Quando se discute a literatura inglesa do séculh XYrimeiro nome que nos vem a

mente é o de William Shakespeare, considerado oderge por grande parte dos criticos
literarios, bem como — e principalmente —, pelolipableitor, como o principe do teatro

elisabetano. No entanto, poucos tém conhecimentoespeito dos antecessores de
Shakespeare, que, de certa forma, Ihe prepararaammho e influenciaram de maneira
expressiva seu legado literario.

Entre tais figuras, encontramos Christopher MarldMascidos no mesmo ano (1564),
nao ha registros que atestem que Marlowe e Shakespenham chegado a conviver na
Londres elisabetana (Riggs, 2004, p.35), entretaniatercomunicacdo entre suas pecas é
flagrante. Tamburlaine influencia fortementeHenry VI, que, por sua vez, influencia
Edward 1l (Riggs, 2004, p. 35), que, dando continuidade sa e@stensa colaboragao
intelectual, influencieRichard 1l (Bednarz, 2004, p. 99). Shakespeare toma como Imode

nao apenas a forma poeética de Marlowe, mas tambés tematicas, aprofundando-as ou
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reservando-lhes um novo desenrolar (Bednarz, 20049). Russ McDonald vai ainda mais
além ao afirmar que “Devemos ter em mente que Marléoi um dos professores mais
influentes de Shakespeare, e as pecas de Shalesgréamn sido bem diferentes do que elas
sdo — e poderiam até mesmo nao ter existido —as%e o modelo de Marlowe.” (2004, p. 67)
e que em Shakespeare tem-se a realizagdo comptettalehto que Marlowe teria
desenvolvido se néo tivesse morrido tdo jovem (Melldy 2004, p. 67).

Visto pelos criticos como 0 mais moderno dos drargas elisabetanos e como um
homem a frente de seu tempo, tratando de temasapsam polémica até os nossos dias,
como homossexualismo, ateismo e anti-semitismoloMarconfundiu seus contemporaneos
— que dividiam opiniées extremamente favoraveidea @mo a de George Peele, que o
descreveu como “protegido pelas musas”, e altammmisitoras, como a de Thomas Kyd,
que o acusou de ateismo e o denunciou a rainhaentéhua despertando admiracdo e
curiosidade até hoje. Sua figura nada convencimmaldado origem a inUmeros mitos a seu
respeito, que se fortalecem em virtude de suautlittle de comprovacdo, dada a época
remota em que viveu.

Controvérsias a parte, a colaboracdo de Marlowa paeatro elisabetano e para a
literatura inglesa em geral € inegavel. O fatoateiritroduzido novas tonalidades ao verso
branco e de distanciar cada vez mais o verso di@ndd ritmo do verso em rima constituiu
sua maior inovagao. Segundo Eliot, o verso de Marlé um dos derivados mais antigos do
verso branco e possui caracteristicas ndo repetdasnenhum tipo de verso branco
encontrado posteriormente (Eliot, 1922, p. 1).

Fator de peso para o desconhecimento do autoseadebra no Brasil é o fato de que
h& uma Unica peca traduzida e publicada em porsudin® Tragical History of Doctor
Faustus Assim sendo, esta pesquisa tem o objetivo dezaealim estudo da obra de
Christopher Marlowe dentro da literatura inglesaséoulo XVI, bem como apresentar uma
proposta de traducao da pé&yido, Queen of Carthage.

Em vista das dificuldades de diversos teores gtradaucéo de um texto como este
impde — a serem discutidas mais a fundo posterimene, ressalto que meu unico objetivo,
longe de reproduzir toda a riqueza formal, semargipoética da obra em questao, reside tao-
somente na disponibilizagéo do trabalho do drargatam portugués, ao qual o acesso se faz
dificultoso tanto por barreiras linguisticas quapila dificuldade que o texto apresenta
mesmo ao leitor experimentado na leitura em linggéesa, devido a época remota de sua

composicao.
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2. O autor

N&o ha muitos dados biogréaficos confidveis acdecaida de Christopher Marlowe,
devido ao fato de ter vivido ha mais de quatrocerdaoos e de ndo restarem muitos
documentos auténticos da época; portanto, este ewemo sobre o qual se deve caminhar
com cuidado, uma vez que, nas maos de bidgafaivos, sua vida aparece, por muitas
vezes, envolta em controvérsias.

Baseio-me na biografia mais atual e, a meu vers maidadosa em ndo assumir
possibilidades como fatos, de Constance Brown lomg, denominadaChristopher
Marlowe: A Renaissance Lif€2002).

De acordo com Kuriyama, Marlowe nasceu em umalliiarpbbre da cidade de
Canterbury, na Inglaterra, em fevereiro de 1564 neses antes de Shakespeare.

Sendo o primeiro filho do sexo masculino, seus [ dispensaram atencéo especial,
investindo, ainda que com parcos recursos, emdueEagdo. Nao se conhece muito sobre sua
educacdo fundamental, porém, de posse de dados aofpoca, é possivel criar algumas
hipoteses. Acredita-se que Marlowe tenha recehidoeslucacdo fundamental em uma das
muitaspetty schools, que ensinavam garotos — e algumas vezes gar@dsr-e escrever, a
fazer contas, e, provavelmente, a cantar e a laican(2002, p. 11; p. 23). Em seguida,
provavelmente passou pejeammar school, tendo recebido uma bolsa de estudos para cursar
os dois ultimos anos desse periodo na King's Schwoh das mais conceituadas escolas da
cidade, com preceptores da universidade de Oxbmdke aprendeu latim e provavelmente leu
Ovidio, autor que influenciaria de maneira decisiva obra, e que traduziria, pioneiramente,
para o inglés, alguns anos mais tarde.

Tendo concluido seus estudos na King’s School,ldvi@r recebeu outra bolsa de
estudos, desta vez para a Universidade de Camb&egeiu em 1580 para o Corpus Christi
College, onde estudou grego, aprimorou seus estigltatim, graduou-se e fez mestrado, e,
ao final desse periodo, ja comecava a se consal@mao um dramaturgo que ganhava o0s
palcos de Londres.

A estréia, em Londres, deamburlaine (I) e Dido, enquanto ainda terminava seus
estudos em Cambridge, motivou-o ainda mais a seanpata a capital inglesa e a investir
com toda a determinagao em sua carreira na dragreatur

Transferiu-se para Londres em 1587 e logo escraveantinuagdo déamburlaine,
que havia sido um grande sucesso. Sua carreirangbsiu e entre os anos de 1588 e 1592,
escreveu todas as outras pe¢asctor Faustus The Jew of Malta, The Massacre at Paris

e Edward Il . E dificil, no entanto, determinar a data exatagelm cada peca foi escrita ou sua
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sequéncia, pois temos registro apenas das datpsbtieacdo das pecas, o que néo indica,
necessariamente, que tenham sido escritas no asoadpublicacdo. Acredita-se gDedo
tenha sido produzida nos anos de Cambridge, erencom Thomas Nashe (lbidem, p. 80-
81), embora so tenha sido publicada em 1594.

Em Londres, Marlowe envolveu-se em diversas irgrigando sido acusado de ser
cumplice em um assassinato, de falsificacdo desdimhe, recorrentemente, de ateismo, até a
intriga final, que resultou em sua morte em 30 derde 1593, tendo apenas 29 anos. Some-
se a isso que suas auséncias em Cambridge — gaggooder justificadas pelos surtos de
peste que ocorriam com frequéncia na época —,aaliaduma carta da rainha Elizabeth a
Cambridge alegando a prestacdo de bons servigemaie alguns bidgrafos a crer que
prestava servicos de espionagem a Corte e a nedacsma morte, assassinado por Ingram
Frizer com uma facada no olho direito em Deptfa@djm crime encomendado pela Corte
devido a uma traigéo.

N&o ha dados suficientes nem para confirmar, nera pgeitar essas hipoteses.
Entretanto, o que se pode concluir com certezaeeM@rlowe possuia uma mente e uma
personalidade a frente de seu tempo, que, com@aderia deixar de ser, se refletiram em
sua obra e influenciaram de maneira definitiva\dda e a literatura do século XVI.

Além das sete pecas e das duas traducdes que pprddazlowe também se dedicou a
poesia, comHero and Leander e The Passionate Shepherd to his Love escreveu um

epitafio a Sir Roger Manwood e uma epistola dedi@a Mary, Condessa de Pembroke.

3. A peca

Como ocorre com todas as outras pecas de Marlewepntrovérsias quanto a data de
sua composicdo. Alguns acreditam ter sido um esterce traducdo realizado nos anos
iniciais de Cambridge com a colaboracdo de Thomash®& Outros a atribuem ja a fase
londrina, devido ao trabalho dos versos e a seéiteralirico. Ndo obstante, em ambos os
casos ha consenso em situd-la no inicio da cardsralramaturgo. Sua publicagdo so
aconteceu um ano apés sua morte, em 1594.

A escolha desta peca como alvo de minha tradugieudse, principalmente, a
preferéncias pessoais: foi aquela que me possibilit primeiro contato com a obra do
dramaturgo, seu tema comunica-se com o mundo @ésgioza de um carater diferencial em
relacdo as outras obras de Marlowe, entre outtosefa por apresentar uma mulher como

protagonista.
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A peca trata de uma parte da epopeieida, de Virgilio, mostrando um pequeno
trecho da trajetéria de Eneias, herdi relacionafiandacéo mitica da Italia, em que, apos a
destruicdo de Troia, desembarca em Cartago, ondece a rainha Dido e vive com ela uma
historia de amor; porém, lembrado por Mercurio d& missao, abandona-a e segue viagem
para cumprir seu destino e a ordem dos deuseguatprovoca o suicidio de Dido.

O tema da peca foi primeiramente concebido pagiNirno séc. I, e retomado na obra
Heroides de Ovidio, no mesmo século, embora com tratamdifecente: Ovidio concebeu
uma série de cartas ficticias que teriam sido tescpor heroinas classicas a seus amados.
Entre elas figura uma missiva de Dido a Eneiasgoasido de sua partida de Cartago. No
entanto, a Dido de Ovidio é mais ousada que a sghnai resignada personagem de Virgilio,
visto que tenta lutar pelo seu amor, chantageaneék para que desista de partir e, frente a
sua impossibilidade de sucesso, amaldicoa o amadtgfa desonrado antes de suicidar-se.
Além disso, o nucleo do texto de Virgilio é Eneimste Ovidio, ao contrario, concentra-se em
Dido e, enquanto a linguagem do primeiro é epopeicalo segundo € carregada de
sensualidade.

O texto de Marlowe afilia-o a Ovidio, pois pareee se apropriado de determinados
tracos de sua obra e os desenvolvido. Marlowe aaeainda mais as caracteristicas
masculinas e ousadas de Dido: é ela quem seduad:mgiem |lhe corteja e 0 presenteia e
quem propde casamento. Como consequéncia da pkdaadeaarrojada de Dido, e remetendo
a Ovidio, a linguagem de Marlowe é repleta de sditade, o que configura outra ruptura
com relacdo a Virgilio. Ainda em consonancia conid@y Dido também é a personagem
central da peca de Marlowe, haja vista seu titulo.

O aparecimento de uma historia de amor heteroabericentro da trama e a presenca
de uma mulher forte como Dido fazem da peca hom@nim “estranho no ninho” do canone
marloviano, como anteriormente citado. Marloweaest mais interessado em retratar
circunstancias nado convencionais, como o homosksma de imperadores e reis (em
Tamburlaine, ainda que muito sutiimente e, escancaradamenté&cdward 1), o anti-
semitismo The Jew of Malta), as relacbes do homem com o poder e sua corrygaele,

além de questdes religiosda(nburlaine, Dr. Faustuse The Massacre at Pari$.

4. A traducao
Na tentativa de encontrar 0 metro mais satisiatpara realizar a traducédo, deparei-
me com um problema que configura uma barreirarngpanivel: os sistemas poéticos do

portugués e do inglés sdo incompativeis. O porsigoita silabas poéticas, até a ultima



ANAIS DO SETA, Namero 3, 2009 929

silaba ténica de cada verso, enquanto o inglésacoés, que podem conter duas ou trés
silabas cada, sendo uma delas obrigatoriamentéuadene uma ou duas nao-acentuadas. O
metro utilizado por Marlowe na composicdo de swe®@p € 0 pentametro iambico: verso de
cinco pés de duas silabas cada, sendo a primaraggntuada e a segunda acentuada. E
desnecessario comentar sobre a dificuldade — gree danpossibilidade — de reproduzir tais
acentos no portugués, até mesmo pelo fato de gpeesaa de lingua portuguesa se trabalha
mais com outros recursos que ndo o acento, tais ciomas, aliteracées e assonancias. Além
da dificuldade de reproducdo do padrdo iambicoingué inglesa € mais concisa que a
portuguesa, contando com abundantes vocabulos sitaims que se alongardo ao serem
traduzidos, e o verso decassilabo é mais curto gestametro idmbico.

De acordo com Britto (2007, p. 64), temos queripassivel recriar num outro idioma
de modo exaustivo todas as caracteristicas de fersignificado de um poema”, o que é
valido também para a peca em questdo, visto gqesaamgle seu carater dramatico, possui
também forte teor lirico, explicitado por sua formatrificada, pela presenca de aliteracdes e
de metaforas que constituem imagens poéticas. Temdmente que “Em traducéo, temos
sempre de nos contentar em atingir apenas em panteta almejada” (Britto, 2007, p. 64),
optei pelo verso decassilabo branco em portugyésemrte de sua nao correspondéncia ao
pentametro imbico inglés, lancei mao de algumtatégias, apresentadas e exemplificadas

na secao seguinte, com o objetivo de minimizarggeodtanto quanto possivel.

5. Comentarios sobre o processo tradutério e amosis de traducao

A principal dificuldade que o processo traduténmesentou residiu na diferenca de
comprimento entre o metro portugués e o inglés, apagretou a dificuldade de reproduzir
todo o conteudo semantico do original no versouzeahb. Tornou-se necessario, na maioria
das vezes, escolher a parte do conteudo semanseo teaduzida em cada verso, fato que
ocasionou a perda de pedacos de versos, e, pa, tageem, a perda de imagens poéticas,

como vemos em alguns versos abaixo:

Before that Boreas buckled with your sailes? (AtGdna 2, verso 19)

Antes que o vento norte os castigasse?

No verso acima, temos uma dupla perda: perdeuaditeeacdo da consoante “b” e a
imagem poética de Boreas, o forte deus do ventte,nlutando com as velas dos navios

troianos. Literalmente, a traducdo desse versori@deger algo como “Antes que Boreas
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prendesse vossas velas”, mas essa traducdo udaapas limite de silabas poéticas do verso
decassilabo. Como a ideia de ter 0 navio castigattbvento assemelha-se, de certa forma,
com a do vento lutando com as velas, e devido ewterairado de Boreas, a traducao me
parece satisfatoria.

Segue outro exemplo:

For my sake pitie him Oceanus, (Ato I, Cena 1, wéi27)

Piedade de le tenha Oceano

No verso acima, perde-se “Por mim”, “Em meu fatFor my sake”). Essa perda é
lamentavel, uma vez que ocorre em uma fala de Vén&is de Eneias, pedindo para que

Oceano tenha piedade de seu filho por sua intéroessdeusa.

Eternall Jove, great master of the Clowdes, (AtoQ¥na 2, verso 4)

Mestre das nuvens, Jupiter Eterno

No caso acima, perde-se “grande” (“great) cometadj de “mestre” (“master”). No
entanto, essa ndo constitui uma grande perda, gustca alteracdo semantica ndo se mostra
prejudicial.

No trecho abaixo, mais um exemplo da escolha gudées necessaria devido a
impossibilidade de reproduzir todo o contetdo seit@&mo verso traduzido. Eneias chega a
Cartago e, ainda em apuros e sem saber onde esfav@ntra seus companheiros de
tripulacdo Sergesto e llioneu, que estavam desaidase Estes ja haviam sido recebidos pela
rainha Dido e trajavam boas roupas, estavam saisd@escansados e bem alimentados, ou
seja, em boa situacao (“in such plight”). No entaétprovavel que o impacto desse encontro
sobre Eneias tenha recaido mais sobre estar rdesmudm seus “doces amigos” (“sweet
companions”), que por estarem bem vestidos e atades; portanto, privilegiei o conteudo

semantico de familiaridade de “sweet companionstetrimento ao de “in such plight”:

Your sight amazde me, O what destinies (Ato Il, £&nversos 59 e 60)
Me espanta vé-los; agora dizei
Have brought my sweete companions in such plight

Por que aqui estais, doces amigos?
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Sendo o texto riquissimo em referéncias mitold&giam alguns casos em que a
imagem poética associada a mitologia dificultariacampreensdo semantica, fiz uma
adaptacdo do verso, eliminando-a e apresentandémt@@ denotativo do verso, conforme
vemos a seguir:

Triton | know hath fild his trumpe with TrgyAto I, Cena 1, verso 130)

Tritdo, que anunciou o fim de Troia

A traducdo literal do verso acima, que deveriaasgp como “Sei que Tritdo encheu
sua trombeta com Troia”, além de ultrapassar otdindie silabas do verso decassilabo,
dificultaria a compreensdo do leitor que ndo ca®asom refinados conhecimentos em
mitologia. Embora haja notas de rodapé, procureitoéna-las excessivamente abundantes (e
consequentemente cansativas), portanto, delibeerdanoptei pela eliminacdo da imagem
poética em prol da questao semantica. Nesse castgupse também a aliteracactide

Em outros casos, no entanto, foi possivel mao@a &t carga semantica do original
dentro do verso decassilabo:

And therefore will take pitie on his toyle, (AtoQ@ena 1, verso 131-133)
De sua fadiga ha de ter piedade

And call both Thetis and Cimothoe,

E chamara Tétis e Cimotoe

To succour him in this extremitie.

Para ajuda-lo em tal necessidade

Outro recurso de que lancei méao foi a quebra devamo original em dois na
traducdo. Tentei restringir essa pratica apenasasus em que a perda semantica se revelaria
muito prejudicial.

For though my birth be great, my fortunes meané& (A Cena 1, verso 90)
Embora nobre pelo nascimento

O meu destino é por demais cruel
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Albeit the Gods doe know no wanton thought (Ato @ena 1, verso 16)
Embora os deuses sejam testemunha

De que jamais uma ideia indecente

Um ultimo fator digno de nota é o recorrente usdeaiceira pessoa nos diadlogos. Na
grande maioria das vezes em que as personagerefesent a si mesmas, o fazem por
intermédio da terceira pessoa. Entretanto, nem reepgsa caracteristica foi conservada na
traducéo, temendo que soasse artificial e arcazamextremo, visto ndo ser essa uma forma

corrente em portugués.

And thou Aeneas Didos treasurie, (Ato Ill, Cenadrso 91, fala de Dido)

So6 tu, Enéias, seras meu tesouro

Graunt she or no, Aeneas must away, (Ato IV, CEnearso 7, fala de Enéias)

Irei ainda que ela o ndo consinta

Em alguns casos, todavia, esse traco foi margiticgespecial naqueles

em que a personagem fala consigo mesma:

O dull conceipted Dido, that till now (Ato Ill, Caf, verso 82, fala de Dido)
O, tola Dido, que até agora

6. Concluséo
Uma traducao deste tipo envolve inumeras difialddee grandes desafios. Entretanto,
embora dialogue diretamente com o impossivel,du¢@o coloca-se, paradoxalmente, como

um mal necessario. De acordo com Britto:

(...) a idéia de que a impossibilidade de atimgita meta implica que néo faz
sentido seguir em direcdo a essa meta, se foss#al@vsério, inviabilizaria todo e
qualquer empreendimento humano, e ndo apenas eieciée a meta de se
conservar sempre saudavel é inatingivel, ja questotbs estamos fadados a
adoecer e a morrer em algum momento, devemos doqaiel cuidar da saude é
inatil? (2007, p. 8)

Portanto, reitero que meu objetivo com esta psaquonsiste apenas em possibilitar o
acesso a esta peca, inédita em portugués, a teitlerdingua portuguesa, ndo almejando
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reproduzir a riqueza formal, semantica e poéticarilginal em sua totalidade, sendo apenas
na medida do possivel, como se deve lidar com psosdradutorios de maneira realista.
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