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MAKTUB: OS TERRITORIOS DO AVO, DO PAI E DO FILHO EM LAVOURA
ARCAICA

Fabiana Rached de ALMEIDA-ABI

RESUMO: A intencdo deste trabalho é discutir algumas dastna;des das imagens do avd, do pai e do
filho, a partir do romancd.avoura Arcaica(NASSAR, 1975), no filme homénimbaavourArcaica
(CARVALHO, 2001).Para tanto, valemo-nos de alguns conceitos dangdisa de Freud e de Lacan a
respeito da idéia de “pai”. Estudamos como essagéms foram traduzidas no filme homoénimo em
determinados planos, por meio dos movimentos deeigimuma espécie de edificacdo e destruicdo das
personagens e também como algumas imagens bipbicesn ter sido inscritas no filme através de uma
aproximagao com uma pintura de Caravaggio (1603).

Palavras-chave Pai; Filho; Imagem.

ABSTRACT: This work argues some of the constructions of tiggies of the grandfather, father and the
son, from the romanc€&o the left of the fathgfNASSAR, 1975), in the homonym film (CARVALHO,
2001). Some concepts of the psychoanalysis (Frewtan) regarding the idea of “father” war using to
stud romance. We study as that images had beesiaradh the film homonym in determined plain, by
means of the movements of camera for constructighdestruction of the personages and also as some
Biblical images they can have been enrolled irfithethrough an approach with a painting of Carayiag
(1603).

Keywords: Father; Son; Image.

O romancelLavoura Arcaica(1975) pode ser lido como uma versédo transgredala d
parabola do filho prodigo. Com a mesma estrutureuldr da parabola de base, o romance é
divido em duas partes, uma primeira parte, maisnse, intituladaA partida e uma segunda
parte, intituladaO retorna No entanto, diferente do discurso biblico, a atara se faz na
primeira pessoa, sob o ponto de vista de Andr&rhdnovimento de retorno que percorre a
narrativa tanto no sentido espacial (casa — pensitsdo — casa) como no sentido temporal.
André acorda recordacdes misturadas no tempo epace, desordenadas do ponto de vista
sequencial, como se os relatos fossem concatepadasm processo de livre associacao. Esse
processo comeca com a visita de Pedro, o irmao ve#i®, que tem como missdo devolver o
filho prédigo a casa da familia. A presenca de ®etlrscita uma série de recordacbes que
seguem desde as tardes da infancia passadas nond&so no bosque da fazenda, de volta a

pensdo, para a lembranca da mae (dos olhos da pa&&)a casa da familia. Até o momento em
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qgue André revela seu amor pela irma, Ana, e apar@rite a consumacao do incesto, relatado no
final da primeira parte do romance. A narrativacpee esse ziguezague, colocando o leitor ora
como acompanhante do processo de recordacéo, dugarode Pedro que toma conhecimento
dos fatos até entdo ignorados, que implicam eragis de transgressédo em relacdo a palavra do
pai.

De acordo com Freud, effotem e Taby1913), houve um tempo em que o homem
primitivo vivia em pequenas tribos, governado por macho forte que exercia a funcdo de
senhor e pai do grupo ao mesmo tempo. O poder desber era irrestrito e o destino dos filhos
era inseguro sob seu comando. Caso despertasserascito pai seriam mortos, expulsos ou
castrados. Se fugissem, teriam que raptar mulhemesando-as como esposas e talvez se
tornarem senhores como o pai. Porém, em algum ntomes irmaos expulsos unidos se
revoltaram contra a onipoténcia do pai. E apos #eatéomo era de costume, devoraram-no cru.
Depois disso, os irmdos comecaram a se enfrentacausa da heranca, o lugar do pai. Dai
surgiu o primeiro contrato social baseado numangdidraterna, pois os filhos descobriram que
teriam que renunciar ao instinto em funcédo de sutiaores que legislavam a preservagao da
espécie.

Apoés a matanca, nasce o sentimento de culpa hos fiE através da adoragéo do Totem
que os filhos se reconciliam com o pai morto. Assuarge a religido totémica como forma de
expurgar o crime parricida. E, s6 depois de um tgraassassinato € proibido e formulado como
um mandamento: “ndo matarads”. No entanto, paradirau“rebeldia” vem a tona a cada
nascimento humano e as lutas para infringir as $éis constantemente efetuadas. Assim,
estariam postas as duas hipoteses sobre a génesiéuda: a do Edipo universal e a do parricidio
original. Freud constatou ainda que o horror aestw ndo teria surgido das necessidades
religiosas do homem. Mas, das necessidades cagl@apraticas.

E através deste relato que Freud formula a famissaytilacdo edipica: o filho que deseja
0 genitor do sexo oposto e sente como rival o gedid mesmo sexo. Assim, inicia a discusséo
dos dois tabus que deram origem & moralidade hurismia o mito de Edipo ao mito da horda
primitiva. Num primeiro momento, sua tentativa fdé encontrar vestigios primitivos do
totemismo na infancia do individuo como se a cadafgsse uma espécie de homem primata.
Dessa forma, o homem atravessaria a revolta dossfitontra o pai tiranico. Nao haveria

civilizagdo sem a rendncia instituida pela lei.alnflia seria a herdeira direta da estrutura do
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Totem. E, através do complexo de Edipo, cada useds membros sofreria duplamente, pois a
heranca filogenética estaria impressa na memoérizada sujeito. O ancestral do pai da familia
moderna seria o totem dos membros do cl& primitivo.

As idéias de Freud foram rebatidas mais tarde retednariam de forma “sensata” com
Lévi-Strauss, nos anos 40, que demonstrou a redevéa proibicdo do incesto nas sociedades. E
viu que a interdicdo do incesto era responsaved palssagem da natureza a cultura. Em
Estruturas Elementares do Parentes(®73), ele confronta o arcabouco psicanalitico ao
substituir a familia pelo parentesco. E, principaite, ao colocar que a proibicdo de certos
encontros era ligada a existéncia de uma fungabddica, uma espécie de lei organizada pela
sociedade. A interdi¢&do seria uma instituicdo $ocia

Lacan, obviamente ja consciente dos estudos deStémiiss, retorna a Freud postulando
o triangulo edipico como uma fungéo simbdlica, &toomo uma lei que organiza o inconsciente
da civilizagédo: “Se Freud coloca no centro de suarcha o mito do pai, € claro que € em razdo
da inevitabilidade da questao” (LACAN, 2005, p.p entanto, para ele, Freud encontra um
equilibrio “desejavel”’ no mito, o da Lei e do deseja Lacan fala do mito em trés termos: gozo,
desejo e objeto, pois a conformidade entre a Leidesejo, dentro da lei do incesto, sé pode
nascer do gozo do pai primordial.

Na verdade, o que se herdaria de uma geracao a smrrin a estrutura significante. E
ainda, ndo era mais possivel ver a relacdo edgmozo um triangulo: pai, mée e filho. Era
preciso entender essa estrutura a partir de untogel@mento: o falo, que seria a simbolizacdo de
uma relacdo, na qual o 6rgdo sexual masculino seri@lemento parcial dentro dessa estrutura
significante.

O Edipo, enquanto mito, deveria ser retomado siimdnmiente. Segundo Lacan, a
formacé&o imaginaria organizara o drama vivido pdotsujeito. Mas, mesmo sendo imaginarias,
essas fantasias acabam por ser organizadas pestraegimbdlico. Dessa forma, as acdes
referentes a este primeiro triangulo amoroso fieamtorno da metafora paterna, o Nome-do-Pai.
E essa metafora servira como base da trajetrizdgm humano.

Se o sujeito é subjugado pela linguagem, a fungépad € também inconcebivel sem a
categoria do significante[...] é necessario colocar no nivel do pai umuselo termo depois do

2 0 pai ndo é s6 o genitor, mas uma funcéo que depgmmodo como o individuo assume o significaate n
linguagem, simbolizando essa relagédo parental.
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totem” (LACAN, 2005, p.73). Ao nomear o filho e Idar um sobrenome, o pai intervém em seu
narcisismo; interfere no amor absoluto entre miae

O pai, ao nomear seu filho, marca-o socialmente @raunscreve no grupo a que
pertence. O nome do pai é de alguma forn@@o do pai, porque, a0 mesmo tempo em que
integra, delimita os acessos de realizacdo dogodes® pai introduz o filho na esfera social; sua
presenca convoca o0 mundo exterior e suas leis.

Na tradicdo judaico-cristd, o nome de Deus € o N(Bhen). Deus é aquele que é: “eu
sou aquele que sou” — elelgim) fala para Moisés na sarca ardente, Exodo. Paran2005), o
gue marca o misticismo dessa tradicao é a incid@widesejo de Deus, que se faz pivo.

Em Lavoura Arcaica(1975), € o préprio pai que mata a filha, marcaadoterdicdo do
incesto. O pai, para manter seu poder, sacrififitha e assim ele castra a si mesmo e o filho,
André. Poderiamos pensar que o pai também se semtado por ela e sua morte é a
recomposi¢cdo da ordem primitiva. Ana representa ameaca ao cld; ela pode ser vista como
Psyché. Ha um deslocamento da mae para a irma.eAsaréa a genitora do sexo oposto, pela
qual o filho sente desejo e € interditado pelo pai.

André, na verdade, deseja 0 desejo do Pai. Elsuydera esta condicdo de desejar o que €
do pai. O pai, por sua vez, traca outro percursoetagdo ao seu proprio pai, o avb. Se o avb era
lacénico, o pai é palavroso e sua superacdo seeldd pias do misticismo, usando da
manifestacdo de ou dos apelos a Deus para substitiesejo do pai. Mas, de certa forma, a
memoéria do filho desautoriza o pai, revelando aredigcdo de seus discursos. Denunciando o
ancestral, num misto de colera e culpa. Nao sabelizes se had superacdo deste pai. Em
Lavoura Arcaica(1975), o romance familiar é retomado a custa da d® culpa e do gozo
proprio da infancia e ndo da superacédo. O disdiabé o discurso do pai. A superacao nao se
da pela morte da irmd como suposta interdicdo desto e nem pela morte do pai, marcando o
fim de sua violéncia para com os filhos e a pogsged “lugar” pelo filho.

No filme, tais processos ocorrem pela recuperagdwethos fundamentais da literatura
vertidos em closes, enquadramentos, movimentosadeera e pela reconstrucdo de figuras
“biblicas” tomadas por um jogo de claro e escunm@mas obras de Caravaggio, que captam
esse velar (sombra) e desvelar (iluminacao) litigds

A obra filmica traduz as imagens do pai, do avdoefilho de diferentes formas. As

imagens do pai sao geralmente “captadas” por umimamto de camera panoramica obliquo (de
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baixo para cima), dando dimensao a imagem, conathéssemos para o dorso de uma estatua —
tal qual o Totem, uma imagem carregada de oditg afadmiracao; ele é insuperavel, € o animal

primordial. Os closes privilegiam sua cabeca ehd@camera subjetiva que transmita a idéia de

um olhar seu para a histéria como acontece comtegsgpersonagens.

A imagem do pai aparece no filme pela primeiraa@ez 12:37 — 12:39 (duracdo do plano
até o corte seguinte) e € acompanhado de uma canghe (imagem sonora) (voz canta em
arabe). A camera sobe (movimento de camera panmadmclinada) mostrando o tronco do
homem — de baixo para cima — este homem devederam sua grandeza. Um homem barbado,
de coletes escuros, camisa de manga longa, aad®urn lampido. Ele parece sentado, na ponta
de uma mesa, tal qual um chefe. O lampido ao latug, a clarividéncia, a sabedoria. Ele lera
algo? Depois do corte, a voz do narradorahesclarece a cena: os filhos a sua volta do lado
direito fazem parte do tronco firme da casa e do Esquerdo, a mae e sua extensao: Pedro, Ana
e Lula, o cacula. Outras sequéncias do pai ha s&s® retomadas mais para frente. A priori,
capta-se o trecho:

E o pai a cabeceira fez a pausa de costume, cletsa, para que medissemos em
siléncio a majestade rastica de sua postura: @ peitmadeira debaixo do algodao

grosso e limpo, o pescoco solido sustentando utneceagrave, e as maos de dorso
largo prendendo firmes a quina da mesa como selgssam a barra de um pulpito;

(NASSAR, 2002p.62)

E possivel aproximar a imagem deste pai do quédmacrificio de Isaaq1603) de
Caravaggio com a figura de Abrado, por exemplo.luiminacdo preponderante no topo da
cabeca, nas maos. O tronco mais proeminente gast@ do corpo, as barbas fartas. O pai tal
qual os lideres biblicos como Abrado € dado a adatke, & codlera, & defesa do cla, a
perpetuacao da palavra do “Pai”. De qualquer formodjlme reveste-se de elementos universais
a figura do pai da literatura, para que ele assimb&m tenha a magnitude da “estatua”, a
magnitude da ac¢do do mito (lembrando que, no filmenagem é uma imagem-acao/imagem-—
tempo).

Se, no romance, a superacao se da pelo signifiqaietedentre outras coisas, recupera a
estrutura para subverté-la; no filme, isso ocomta pecuperacédo da forma pela tentativa de

preenchimento d&estaltatravés de um delineamento barroco proprio degsedros cristaos.
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Figura II: O sacrificio de Isaa¢CARAVAGGIO, 1603§

Essa obra de Caravaggio representa Abrado sacdbéicaeu filho, Isaac, ao Eloim.
Quando Abrado e Sara ja eram ancidos, nasceudhas, o herdeiro das promessas divinas.
Deus p6s a prova a fé do patriarca ordenando-llee sgerificasse Isaac, e ele obedeceu

prontamente. Um anjo, no entanto, deteve a mao lwt@dd e substituiu 0 menino por um

3 http://thiagoponce.blogspot.com/2008/04/galeriseaggio-iv-o-sacrifcio-de.html.
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cordeiro. Abrado representa a origem de um povtogber Deus para renovar a humanidade,
mas também o homem justo, profundamente fiel, @ghdade a Deus chegaria ao ponto de
sacrificar o filho em obediéncia & ordem divina.

Para Lacan, essas imagens do sacrificio de Isasadps por Caravaggio recuperam a
metéafora paterna. Nao que os “Nomes” estejam aéseptados, mas tudo que ha na metéafora
paterna ai se encontra. Nessa obra de Caravaggiex@mplo, o anjo € a presenca “daquele cujo
Nome néo é pronunciado”. (LACAN, 2005, p.80). Eleniado potEl Shadaai El Shadaaie
aquele que elege; que promete e que se faz pamsama Unica alianca que é transmissivel
apenas pela “baraka paterna” (LACAN, 2005, p.82).

O cordeiro seria 0 animal primordial e ele estdyasagundo a tradicao rabinica, desde os
sete dias da criacdo; ele representa ndo s6 aquelenome € impronunciavel, mas todos os
Eloim. O cordeiro é reconhecido como o ancestral dada¢dem, aquele que se junta a Abrado
nas origens. E esse é o animal que é designadosparsacrificado no lugar de Issac. Esse

cordeiro € o Deus de sua racga:

Marca-se aqui o gume da faca entre o gozo de Deosqgee, nessa tradicéo,
presentifica-se como seu desejo. Aquilo de queasg de provocar a queda é a origem
biolégica. Al esta a chave do mistério, em queése aversao da tradicdo judaica a
respeito do que existe por outro lado. O hebraitmeaoa pratica dos ritos metafisicos-
sexuais que, na festa, unem a comunidade ao goPeuw® Valoriza, ao contrario, a
hiancia que separa desejo e gozo. (LACAN, 20085p.

Essa hiancia pode ser encontrada na relacdo déid\boan o Deus. E € a partir dai que
nasce a lei da circuncisdo. O pedaco de carnedeoéta sinal da alianca do povo com aquele que
o elegeu.

Em Lavoura Arcaica(1975), a morte de Ana soa como um sacrificioaD para manter
o cla e seu poder, ndo pode permitir a relaca® estirmaos. Ana € uma das mulheres do pai,
um dos “ndos” do pai. E, Ana, também por ser muliesacrificada. Ana é uma espécie de
animal primordial; ela tem a singeleza, a purezammco, do natural, do sagrado (talvez esta
seja a figura de maior representacdo do sagradbnad Ana é apenas presenca, movimento. O
nome Ana em hebraico é Hannah que vem a ser “a geDeus”.

A inovacdo da obra de Nassar esta justamente eyarab elemento que faria parte do
pecado na esfera do sagrado. O pai poderia sacrdg filho, como Abraédo faria com seu filho

Isaac. Mas o pai “poupa” o filho homem e mata dha,fprivando todos daquilo que seria o puro
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e o verdadeiro, o original. A imagem de Ana €, dgura momento, também a imagem da
salvacdo. O pai, extinguindo a proépria filha, tamls& extingue.

A Ultima imagem do pai simboliza a morte, 0 home&mam alfanje que sera desferido
contra a propria filha. A morte de Ana € metonimaaravo vermelho que ela porta cai no chédo
como um coalho de sangue. O tronco do pai, queoddenado pela cAmera de baixo para cima,
“cai”. Ele é visto de cima para baixo, como umatest que foi tombada.

E a voz enoff do pai que finaliza a narracao filmica. Essa imagenora é acompanhada
da imagem de André cobrindo-se com folhas secasrespécie de enterro. A voz do pai e a
musicaAs costas do temp@aixa 21 da trilha sonora) compdem o réquiem elesgerro. Essa
imagem sonora é composta por um xilofone ou algutnooinstrumento percursivo e a voz
solfejante. As cordas, o clarinete e o fundo muisiegeclado formam uma estrutura circular que
encapsula alguma sensacdo. Ha uma tentativa dediadla memaoria, mas de qualquer forma
nao € algo revistado com “calma”, ha angustia e forte resignacdo, desconforto. Todos os
instrumentos competem para esta forma ciclica acqodiciona certa introspeccao, certo estado
de melancolia. Ndo € uma mausica linear. Os instnimsendo se sintetizam; pelo contréario, a
musica € ondular, tem que ver com retomadas, emapuese sabe o inicio nem o fim.

A voz emoff ja sinaliza que esse pai ndo esta mais ali. Ealgam morto. Sem que seja
dito, aparece implicito na fala do pai: “em mema@ameu pai”, como € dedicado, na literatura,
o0 Ultimo capitulo.

O avd é captado de forma metonimica, seus péssarsi@s, e um casaco preto (objeto de
cena) pendurado num cabide para significar suacdcar magra’. Na literatura, o avd €
caracterizado: “ele naquele seu terno preto de iergpande demais para a carcaca magra do
corpo” (NASSAR, 2002, p.46) (carcaca magra reptesienpelo cabide). A imagem do paleté
tomada como a presenca do avd também desenhaemgent]...] Pedro, ninguém conheceu
melhor o caminho da nossa unido sempre conduzlddigara do nosso avo, esse velho esguio
talhado com a madeira dos moveis da familia” (NARS2002, p.45).

A imagem do avd é recuperada de forma metonimicdirelo de um homem aparece
através do que parece ser uma cristaleira; a cafpebe” (movimento de camera panoramica
horizontal) esta cristaleira e os passos do homalanbam os copos. As médos do homem
aparecem no movel, ele esta se aproximando. A eafeebe” pelo seu corpo, percebemos uma

corrente do ouro pendurada em seu casaco pretod@uadré fala do anzol de ouro, aparecem
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maos que tiram do casaco um relégio de bolso de &le abre o reldgio, a camera fixa 0 objeto
(close) e agora so6 se ouve 0 “tic-tac” do relogio.

O avd, diferente do pai, € a “ruina” da estatuafaem. E como aquelas estatuas que,
corroidas pelo tempo, perderam alguns membros o ce gesso. Mas, que é possivel decifra-
las pela “postura” e pelo lugar de representac@&habitam. S&o a0 mesmo tempo reconheciveis
e indecifraveis. Nelas, verifica-se a passagemedptd e ha uma expectativa desse tempo que
passou: “O avb enquanto viveu ocupou a outra calaeceesmo depois de sua morte, que quase
coincidiu com nossa mudanca da casa velha parava Beria exagero dizer que sua cadeira
ficou vazia” (NASSAR, 2002, p.157).

O avb ainda cerceava os atos da familia, como septante mais velho, seria 0 mais
proximo e verdadeiro representante da culturaatadoria, o “veio ancestral” (NASSAR, 2002,
p.46). Mas, principalmente, o avb € traduzido pelagem de seu reldgio (“terrivel anzol de
ouro”) e pela profecianaktub O proféticomaktubé dito acompanhado pelo som de um trovéao —

€ 0 avO. Segundo o narrador da literatura,

Em memoria do avo, faco este registro: ao solhavas e aos ventos, assim
como a outras manifestacdes da natureza que fazragar ou destruir nossa

lavoura, o avd, ao contrario dos discernimentosngsouos do pai — em que

apareciam enxertos de varias geografias, respsedigre com um arroto tosco
que valia por vérias ciéncias, por todas as igmejasr todos os sermdes do pai:
‘Maktub’ (NASSAR, 2002, p.91).

O som da trovoada e a chuva que acompanham a sexqji@nito provavelmente, ecoam
esta sentenca. Mas, mais que isso, chuva e troywadaram dar o “tom” da manifestacdo do
maktub Na literatura, o avd encerrava, na simplicidaglsel verbo e de seus gestos, o indizivel
da culturamaktub pois ndo é a toa que a transcricdo da fala ds@wtd em outra lingua e seja,
exatamente, de uma expressao tao cara a uma detdengomunidade linguistica. O pai, muito
provavelmente, toma para si o ideal de ancestddidau seja, ndo a cultura ou a ancestralidade
em si) para validar seu discurso ainda mais. Maandp André fala da simplicidade do avé,
“arroto tosco”, ele expde a contradicdo do discpeterno, colocando sua validade em davida. O
rebuscamento do sermao do pai é disforico em @lacimplicidade do avé.

Na obra literariamaktubsintetiza o irremediavel, o incesto e a destrugdala. Essa
palavra quer dizer literalmente “esta escrito” agsim esta escrito” no sentido de “destino”. No

islamismo, ha a crenga de que Alah teria escritgytande livro sobre a vida humana na terra e,
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por isso, de alguma forma, o futuro dos homenstgdria tracado wmaktub “[...] estava escrito:

ela estava |4, deitada na palha, os bracos largadmgo do corpo, podendo alcancar o céu pela
janela, mas seus olhos estavam fechados como os fdbhados de um morto...” (NASSAR,
2002, p.103 — capitulo 18, Ana deitada na palls)mw filme, a sombra da tragédia é transcrita
por elementos narrativos proprios da linguagemid¢dncomo, por exemplo, as imagens sonoras
que vazam de um plano para outro com a intencoatheinciar o que sera visto ou sentido num
momento proximo causando uma expectativa constianger.

As imagens de André sédo as vezes fragmentadasdigsmas (pedagcos do corpo) ou
entdo o corpo é tomado pela experiéncia, pelatieatde traducdo das experiéncias. O corpo
despedacado estd relacionado ao gozo (corpo pelsant ao sofrimento, porque o
desmembramento esta relacionado a interdicdo, &w ‘o pai. O pai hdo se desmembra é uma
figura Unica, o dorso de uma estatua. Mas Andffézse desfaz. Se o pai é&astalf a forma, o
filho é o corpo pulsante, que deseja uma forma, in@paz de se ver inteiro; ele é inacabado e
interrompido. O desejo pela irmé o liberta e o @oporque é impossivel ser vivenciado. Ele
procura, a despeito da racionalizagéo do pai edafastamento / negacdo das pulsdes, religar-
se ao cla.

Talvez, o filme consiga traduzir com imagens “sdgsd — que remetem ao sagrado — a
sensacédo da “interrupcdo”/castracao da lei doNmiromance, € o sagrado que esta velado que
sera sentido. No filme, sdo as imagens biblicasrgetem ao totem uma vez que o espectador
contemporaneo pode vislumbrar as origens, asnes,mitos cristdos. Jean Claude Bernardet
(1995), ao analisar aspectos da obra de Zé Caldela pontua que o dificil na obra de arte hoje
é reinstalar o sagrado. O teatro como lugar daapewfdo, principalmente dos valores cristaos, €
algo muito explorado, mas é preciso muito empergra pecriar os mistérios do sagrado; muito
empenho para provocar a angustia que ele instatdbrag provocando ndo a banalizagdo ou o
repudio no espectador, mas a experiéncia revelagodpria do sublime. E Luiz Fernando
Carvalho consegue emoldurar esse aspecto da oldiRadiean Nassar. A idéia de reproduzir a

“forma” é tangenciar o sagrado, a partir de umassidade constante de retoma-lo e supera-lo.
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