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DO PASSARO INCUBADO AO TICO-TICO DE RAPINA: A TRAJE TORIA
POETICA DE CACASO

Débora Racy SOARES

RESUMO: O objetivo desse artigo é entender a trajet@éipa de Antdnio Carlos de Brito (Cacaso).

ABSTRACT : The purpose of this article is to understand thetipgath followed by Anténio Carlos de Brito
(Cacaso).

Seguindo a sugestdo do proprio Cacaso, podemogbeercue sua trajetoria
poética foi marcada por trés momentos bem distif@ogrimeiro deles corresponderia a
sua estréia em versos, com a publicacdo do AvRalavra Cerzidaem 1967. O livro
foi publicado pela José Alvaro Editora, com umaeapntacdo ou “nota introdutéria”
escrita pelo j4 entdo consagrado critico José @uila Merquior. Sem poupar elogios
ao “original” jovem poeta de vinte e trés anosyitian sinalizou seu percurso promissor
(Brito, 1967: s/p.). Apesar da opinido de Merqui®gacaso declarou que seu primeiro
livro foi uma “experiéncia frustrante”, pois acredia que ele “nunca (havia sido) lido”,
tampouco “comprado por ninguém” (Brito, 1981: OB)esmo se considerarmos suas
declaracdes exageradas e um tanto ingénuas, deesteosier que o que ele considerou
ter sido uma ma acolhida no mundo das letras, rixadde refletir um problema
nacional de ordem estrutural. Seria precipitadoakesa parte acreditar que a falta de
repercussao em torno de sua primeira obra tenbaugid questdo dearketing Cacaso
parece ter percebido que a dificuldade de reconteattd artistico extrapolava os limites
do literario, mesmo entre os iniciados na poesacdbemos através da “frustracdo” de
Cacaso, uma visdo bastante idealizada tanto d@ ppeinto da poesia. Ele realmente
apostava que se tornaria conhecido apés a publicdeu primeiro livro. Como disse
Roberto Schwarz a seu respeito, ndo ha duvida el€guaso queria “vencer” e “ganhar
dinheiro com seu trabalho” (apud Brito, 1997: 3(Ehtretanto, seria através de sua
atividade como letrista de musica popular que Gataga sucesso. Ele certamente ndo
ignorava esse fato, pois em meados de setentagiclkegfirmar que a “musica popular
conseguia dar maior projecdo ao seu trabalho” do sya atividade literaria (apud
Aragédo, 2000: 109). Bem antes de aventurar-se peigerso da literatura, Cacaso
comecara a ganhar visibilidade no cenario musf@aando tinha dezoito anos, comp6s
a musica “Carro de Boi”, com Mauricio Tapajés. Esaacéo seria gravada pelo grupo
“Os Cariocas” e, posteriormente, se tornaria mpitpular entre o pessoal do “Clube da
Esquina”, sendo regravada por Milton Nascimentoseo disco “Geraes” (1976). Na
década de setenta, Cacaso encontraria alguns slenséares parceiros musicais, como
Edu Lobo, Sueli Costa, Novelli e Nelson Angelo.nkeiessante observar que ambas as
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atividades de Cacaso, a de letrista e a de postarepampari passy até a década de
setenta. E em meados de oitenta que Cacaso decitdgligar definitivamente & musica,
mas a influéncia de ambas as atividades foi enoBaea sonoridade de suas cancdes
marcou alguns poemas nascidos como quadrinhas|ettas de musica revelaram-se
verdadeiros celeiros de versinhos. E interessadgsaltar que, na década de setenta,
Cacaso encarava a musica e a poesia como atividadiesas. Em certa ocasido, diante
da leitura da letra de uma de suas musicas, espaatoom sua “falta de graga total”:
faltava a melodia (Brito, 1981: 09).

ApOs sua experiéncia traumética com a publicacagrioeiro livro, A Palavra
Cerzidag Cacaso ficou abalado a ponto de declarar, “ena imtrodutéria” ao seu
segundo livroGrupo Escolar(1974) que ficou “cinco anos sem escrever um ssoye
desconfiado mesmo da poesia” (Brito, 1974: s/pértdnente ele teve tempo para
refletir sobre sua atividade poética, 0 que destrmamudancas significativas quanto a
forma de producao, distribuicdo e circulacdo des seusos. O fato de o primeiro livro
ter sido “uma coisa téo inexistente na (sua) vidafescido da “sensacéo de ser editado,
e ndo ser” contribuiu para alterar, de forma rddiaaconcep¢édo poética de Cacaso
(Brito, 1981: 06). Quando estreou em versos, costadante de Filosofia, apostava em
uma poesia “muito complicada, muito intelectualzadom pretensdo um pouco
filosofica” (Brito, 1981: 06). Em sua opinidd, Palavra Cerzidaé um livro “mais
literario”, “mais intelectual”, “mais construido” #nenos voltado para a vida” (apud
Pereira, 1981: 164). Ao retomar o habito de escrpeemas, Cacaso o fez de modo
diferente, sem a “programacao rigida” do iniciapt@is “agora (a poesia) acontecia a
todo tempo e em qualquer lugar” (apud Pereira, 1984). Se a composicéao literéria,
como quer Jodo Cabral de Melo Neto, oscila enti® mluntos, o da “inspiragédo” e o do
“trabalho de arte”, podemos afirmar que, em suarsdgy fase, Cacaso se aproxima mais
do poeta inspirado (Melo Neto, 1995: 725). Ele désconhecia o ensaio de Jodo Cabral
e dele se apropriou em escrito tedrico para claasiManuel Bandeira, seu escritor
predileto, como poeta inspirado.

O segundo momento de Cacaso que denominamos dgifiaado mimedgrafo”
foi sua fase mais produtiva. S&o dessa época aiseg livros:Grupo Escolar(1974),
Beijo na Boca(1975),Segunda Class@l975), escrito a quatro maos com o poeta Luis
Olavo Fontes éNa Corda Bambg1978). O que distingue essa fase da anterioraé su
diccdo poética mais “desbundada”, como diz. Em d¢erfimgiiisticos, o poeta caminha
em busca de uma maior “desrepressao” da linguageraria, visando a incorporar a
oralidade, a espontaneidade e a linguagem cologmateus poemas. Nesse sentido, 0
que Cacaso diagnosticou nos poemas de seu contamepo€hacal, também é vélido
para suas criagdeMutatis mutandisambos incorporaram a experiéncia cotidiana nos
versos, decorrente da valorizagéo da aproximactie keratura e vida. E sintomético
observar que um periodo marcado pelo recrudesainmEntensura no campo politico
configurou formas variadas de resisténcia artisftmxr um lado, houve, por parte de
alguns artistas, a aposta na linguagem criptografiapaz de transmitir mensagens
cifradas ao publico; mensagens que através der@egbenunciavam o clima politico
do pais. Por outro lado, houve a busca da dic¢cdoquial, completamente
descomprometida das amarras gramaticais da lingua cesposta a qualquer sistema
repressor. De formas diversas, os artistas deraaisstle sobrevivéncia através de
estratégias variadas de resisténcia politico-eatésipesar dos diagndsticos pessimistas
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que proclamavam um pretenso vazio cultural. Em dsrningiisticos, Cacaso
experimentou dic¢Bes varias: da comunicabilidadpatsia sem metaforas as abstratas
escritas metalinguisticas.

Além da mudanca de atitude em relacao a poesiadw e edicdo de seus livros
caracteriza essa segunda fase de Cacaso. Todadumseg foram editados de forma
alternativa, a margem das editoras, através danades “Colecdes de Poesi&rupo
Escolar foi publicado, ao lado de outros quatro livrosmemas, através da colecéo
carioca Frenesi. A ajuda financeira para a ediggis da produtora Mapa Filmes,
através de Zelito Viana. Essa colecéo significowa dentativa de furar o bloqueio da
nédo-edicdo ou da dificuldade de edicdo de livropakssia na década de setenta. Como
explica Cacaso, nessa época havia mais poetaszprddue querendo divulgar seus
trabalhos do que “vagas” em “nosso restritivo éritessistema editorial” (Brito, 1997:
12). O “transbordamento” promovido por poetas qgaey maioria, eram jovens
estreantes ou pouco conhecidos, favoreceu a cridgdon “circuito cultural paralelo”
para o desague da producao excedente (Brito, 12)7Por essa razdo, 0s poetas que se
pautaram pela publicagdo alternativa, a margem atfitoras, acabaram ficando
conhecidos como marginais. Como alguns poetas rmnasam rodar seus livros em
mimedgrafos, seja individualmente, seja atravésodgerativas de poetas, essa geracao
também foi chamada de “marginal do mimedgrafontéressante observar a opinido de
Cacaso sobre sua geracéo, em sua vertente ceéidog. Em varios artigos ele comenta
a questdo da marginalidade poética, mas ha umevestér de 1976, concedida ao jornal
Movimento, que é bastante significativa a esseersspNela, Cacaso enfatiza que
“marginalidade ndo é opcdo”, mas é uma situacauaralilgrave que leva o escritor a
reagir “como pode e acha que deve” (Brito, 1997. Ednbora Cacaso ndo explicite,
podemos inferir que a producdo a margem das edlifmyde ter sido uma estratégia de
sobrevivéncia poética em determinado momento. Enra®upalavras, com o
recrudescimento da censura, a publicacdo independes livros garantia a liberdade
de expressao dos poetas, além de isenta-los doedtitorial. Se, por um lado, o circuito
paralelo assegurou a vitalidade artistica, poropytode ter contribuido para favorecer
uma “poesia pobre” (Brito, 1997: 53). A pobrezatm@éde que fala Cacaso nao se
refere apenas aos meios precéarios de edicdo dos:liela atinge também a qualidade
literaria dos versos. Um dos sintomas do “surtgdesia” que acometeu o Brasil nos
anos setenta foi a “desqualificacdo da forma ardfs(Brito, 1997: 29, 58). Diante dessa
afirmacéo, duas questbes necessitam ser elucidktiafos poetas que despontaram
nessa época, atraidos pela oportunidade de pub8carversinhos de forma alternativa,
nao investiram em uma carreira sélida como literak@mram apenas transitérios poetas
de livro Unico. Por outro lado, eles foram impotésn quantitativamente para o
movimento marginal. Em outras palavras, em um méonem que escrever poemas era
uma questdo de “atitude”, de “ndo se deixar paalelos esquemas paralisantes”,
engrossar o canto dos descontentes era vital (B8&y: 54).

Nesse sentido, € interessante pensar, com Helaiseqi: de Hollanda, que a
colecdo Frenesi significou um “misto de euforiaaktaf de ar” (Hollanda, 2000: 203).
Apesar de Hollanda té-la considerado pioneira nouiso de publicacdo alternativa, o
poeta Francisco Alvim recorda que, antes da colEgéieesi, Chacal publicara, de forma
independente, dois de seus livrbljito Prazer(1971) ePreco da Passageif1972). O
mérito da Frenesi e, talvez nisso ela tenha sidogiia, foi ter sistematizado a producao
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dispersa em torno da idéia de colecdo. Nesse eerdidnteressante atentar para o
depoimento de um poeta dessa geragdo. Diz ele qumlegdo favoreceu o
reconhecimento do livro de poesia, pois antes Ha@péis” rodados por “uns meninos”
como “coisa ladica” (apud Pereira, 1981: 119). Gctamento desta colecao aconteceu
em outubro de 1974 na livraria “Cobra Norato”, no Be Janeiro. A escolha do nome
da colegdo coube a Geraldo Carneiro, um dos ppatdisipantes. Todos os escritores
envolvidos na cole¢do Frenesi participaram dasastde producgdo dos livros, desde a
escolha do material, passando pela supervisdomr@sstio na gréfica, até a deciséo pelo
local do langamento. Entretanto, é preciso obsaquarCacaso desempenhou um papel
fundamental no ambito dessa colecdo. Pelo fatdeddae aulas de Literatura Brasileira
e Teoria Literaria na PUC/RJ, contribuir em jorndés imprensa alternativa e compor
letras de musica, transitava por varios meios. Adkent(estar) doido pra voltar a fazer
poesia e (estar) em contato com pessoas que tatibeam (...) preocupacgédo parecida”,
Cacaso era “o Unico desse grupo (Frenesi) que canbedos” (apud Pereira, 1981:
140-41). E a partir do lancamento da Frenesi quéntmsifica, no meio literario
alternativo, a importancia de Cacaso como aglutinde poetas, ou “ponte”, como diz
Pereira. Nelson Angelo, um de seus parceiros mgsicacorda que Cacaso tinha
enorme prazer em reunir pessoas aparentementetaisém projetos comuns. Ele se
lembra de ouvir Cacaso falar: “puxa, isso vai dartcc com fulano” e, depois se
esforcava para que as pessoas entrassem em dampatioAragdo, 2000: 111). Naquele
momento, a oportunidade de “juntar pessoas” e dedfecolecbes de livros” norteava a
producdo poética de Cacaso, entdo pautada pel@ssidade de desabafo pessoal”
(Brito, 1981:06). Apbs o langamento da Frenesi,aSacorganiza a cole¢do Vida de
Artista, na qual lancariBeijo na Bocg1975),Segunda Classgd.975), com Luis Olavo
Fontes eNa Corda Bamba(1978). Quando comparados ao livro anteri@rupo
Escolar, esses livros apresentam uma dicgdo mais infommaicada por altas doses de
humor e ironia corrosiva. A aposta nos trocadilpasante a graca e o tom acidamente
critico dos melhores poem&egunda Classé o livio menos acabado do ponto de vista
literario. Ele deve ser lido como uma espécie dewaho de vivéncias e emocgdes
captadas no calor da hora e entendido a luz dessesso de composicdo. Este livro
resultou de uma viagem que Cacaso e Luis OlavoeEawtlizaram, através do vapor
S&o Francisco, de Pirapora (MG) a Juazeiro (BAlvekaele precise ser lido dentro do
universo do “desbunde”, sem perder de vista o demolitico e existencial que tinham,
a época de sua publicacéo, deslocamentos propiciamtoviagens, as mais diversas. E
um livro de “curticdo” que precisa ser encaradosncamo um “acontecimento” do que
como “poesia”, segundo o préprio Cacaso (apud RerE981: 296).

Com uma dinamica diferente da colecdo anteriora\dé Artista péde ser mais
longeva que a Frenesi. Ndo houve uma data estatmleqriori, como na colegdo
Frenesi, para o langamento dos livros. Eles iandsg@ublicados a medida que eram
feitos. Nessa época, Cacaso assumiu para si aa tatef “comentador” e de
“classificador” de poetas (apud Pereira, 1981: 1HEsse sentido, ele era uma espécie
de editor e decidia o que viria a ser publicadémalle ser o inventor do carimbo da
Vida de Artista. Explica-se: Cacaso inventou unincbo que tinha o desenho de um
baldo, dentro do qual estava escrito o nome dag&oleComo ndo havia definicdo
quanto a quantidade de poetas que seriam publictttopouco quanto a duragdo da
colecdo, todos os livros editados sob o aval da \del Artista tinham suas contracapas
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carimbadas com o baldo. Portanto, essa colecanasaaberta e como s contava com
o0 apoio financeiro dos préprios integrantes, o ag®mmnmto grafico dos livros era
artesanal. Como a idéia motriz da Vida de Artistaagrupar poetas, ela tanto aceitava
livros ja prontos quanto carimbava também alguitefesob encomenda. Ainda esté por
ser feito um estudo comparando os livros publicguda Vida de Artista, com o intuito
de entender se havia uma proposta poética comutmanadio a colecdo. De acordo com
o depoimento de Cacaso, esta cole¢do “(foi) intedrete arbitraria” (apud Pereira, 1981:
284). Entretanto, um olhar atento as suas publesapdde revelar que, atrds da aparente
arbitrariedade, havia propostas semelhantes d® minvtista literario. A informalidade
acentuada pelo resgate do coloquial, 0 comprometor@mm as vivéncias cotidianas, a
ironia e o humor foram recursos comuns utilizadgegppoetas.

Foi somente na década de setenta que Cacaso comseatir-se poeta, pois havia
se “profissionalizado” em poesia (Brito, 1981: (8)-00 envolvimento nas colec¢fes, se
o fez encarar a poesia de forma distinta, tambépulsionou seu trabalho. Mesmo
reconhecendo que tinha ficado conhecido “num gsetpdisculo”, conseguiu estabelecer
contato com os leitores e agregar pessoas, dwidadis que valorizava (apud Aragao,
2000: 109). Sobre esse momento, diz Cacaso:

Esse periodo deu muito certo, mas eu tive despesa® fazer poesia. A gente fazia, montava o
projeto do livro, acompanhava a edicéo, fazia tadfotrabalho artesanal junto com a coisa. Deu
to certo, que eu tive a sensagdo de ser um amtlivrd de poesia. Porque tinha respostas, as
pessoas vinham, falavam (...) (Brito, 1981: 07-08).

E interessante observar que, & medida que a prodogdtica de Cacaso ia
diminuindo, sua producdo como letrista se inteceifa. Sobre n€orda Bambg1978),
ultimo livro publicado na fase “marginal do mimeafy”, Cacaso disse ser “um livrinho
pequeno (sic)” porque sua poesia “foi ficando pegydoi diminuindo o tamanho, e
sumiu” (Brito, 1981: 08). Ap6s a publicacdo desieo] ele afirmou que sentia
dificuldade para fazer poesia e que s6 “sab(iarfeetra de musica” (Brito, 1981:08), o
gue nos conduz a sua terceira fase.

E certo que as despesas que tivera com a poesimgecompensadas pelos seus
sucessos musicais, através dos direitos autotaiso-Lero”, composta com Edu Lobo e
“Dentro de Mim Mora um Anjo”, feita em parceria coBueli Costa, entre outras
cangOes, permitiram a Cacaso abandonar sua atvidhatente e se dedicar,
exclusivamente, a musica. “Dentro de mim”, por eplemfoi regravada por Fafa de
Belém e Lucinha Lins, além de ter sido tema de monvela da década de oitenta.
Entretanto, j& em sua fase letrista, Cacaso pulaicaais um livro:Mar de Mineiro
(1982). Dedicado aos parceiros musicais Nelson lng@lovelli, este livro € um misto
de cancdes (75) e poemas (44). Ele baliza a deéinpassagem de Cacaso da
marginalidade poética, esgotada em sua essénciaasoinalizacdes de abertura
politica, para a consagracdo no mercado fonograficpartir de 1976, ele comega a
intensificar sua produgdo musical, visando a “confgastante” para quando “as pessoas
perceberem”, ja “estar com um projeto pronto” (apAihgdo, 2000: 110). Nesse
momento, Cacaso passa a acreditar que, apés \drdeilMoraes, a musica e a poesia
estariam misturadas para sempre. Na entrevist®d®, Em que explica a situacdo de
marginalidade e denuncia a falta de apoio do mereatitorial ao poetas, Cacaso ja
havia sinalizado que a industria fonografica sofigaum problema parecido. “A massa
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de gente que compde no Brasil e gostaria de géaidinitamente maior do que o grupo
que compBe e grava” (apud Aragdo, 2000: 109). &fteb€ém apostava que a musica
daria uma projecdo maior ao seu trabalho e podi=igd-lo “conhecido no Brasil
inteiro” (apud Aragédo, 2000: 109).

Apés Mar de Mineirg Cacaso reeditariBeijo na Boca através da Brasiliense,
acrescido de alguns poemas inéditos. O livro ilatitoBeijo na Boca e Outros Poemas
(1985) seria sua ultima publicacdo em vida. Dezsaaqmds sua morte, Vilma Aréas
organizaria seus ensaios tedrico-criticos M&o Quero Prosa1997). Em 2002, os
esforcos conjuntos das editoras Cosac & Naify @rdseesultariam em um volume com
a obra completa de Cacadeero-Lera Apesar da louvavel iniciativa das editoras, é
lamentavel que fotos, partituras, notas, prefagosfacios e desenhos que compunham
as primeiras edi¢des tenham sido suprimidos, semesmos terem sido mencionados.

E imprescindivel entender a trajetéria poética deaSo a partir desses trés
momentos que delineamos. Acreditamos que seja fwodtambém pensar em uma
leitura de sua obra através da metafora das aveetamorfose do canto do poeta e, por
conseguinte, da poesia, pode ser acompanhada queltha das aves que figuram em
seus poemas. W Palavra Cerzida por exemplo, um “passaro incubado” divide o
terreiro com um “galo amanhecido”. Nos livros se¢gs, outras aves entoardo um canto
diferente: urubus, sabids, tico-ticos e gaivotdmdadas” sinalizardo que Cacaso nao
era apenas um poeta que escutava, como costumadefisg, mas que estava de
ouvidos bem atentos, a escuta das interferéncEsa®de sua época.
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