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ANALISE DE TRES ROMANCES DO JORNALISMO-LITERARIO

Cyntia Belgini ANDRETTA

RESUMO: O jornalismo-literario foi inaugurado e exploradaito mais por profissionais do jornalismo.
Tendo em vista a necessidade de um estudo litegoitanto, desse fendmeno, debrugamos-nos sobse es
tarefa com um mestrado que analisa, literariamenés, romances-reportagefdiroshima de HerseyA
sangue frig de Capote; ©Iga, de Morais.

ABSTRACT : Journalism and literature possess a point ofcefftly evident convergence in the chain intitled
of journalism-literary which was inaugurated angblexed much more by professionals of the journalism
view of the necessity of a literary study, therefasf this phenomenon, in we lean over them ont#tsk with

a academic work of that it analyzes, literary, ¢hremance-news articletiroshimg of John HerseyThe cold
blood, of Truman Capote; ardiga, of Fernando Morais.

1. HISTORIA E FORTUNA CRITICA

Durante as Guerras Mundiais ocorridas no séculsagolase o nascimento das
agéncias de noticias durante esse periodo, asiasaférnalisticas receberam uma
formatagéo especifica e até necesséaria chamaadieu piramide invertida, utilizada
até hoje nos noticiarios das chamadas “noticiaatga&ouhard news As informacdes
mais preciosas estavam logo no inicio da matéespandendo as famosas perguntas:
guem? quando? como? onde? qual? quantos? e por qué?

Esse modelo surgiu porque as informacdes dos pomdentes de guerra eram
passadas por telex e o inimigo poderia a qualquenento interceptar as informacdes
dos meios de comunicacdo. Por isso era necessarantiy que as principais
informacgbes fossem rapidamente transmitidas a &edaglém disso, as agéncias de
noticias, com o afa pelo “furo jornalistico”, pasma velozmente as informacgdes para as
redacdes, quando sé haviam tido tempo de apurerf@snacdes principais, e depois
viria o restante do contexto da noticia.

Paralelamente a esse universo, outros jornaligts/am mais interessados nas
reportagens especiais, afinal, elas Ihes darianornstatus Alguns veiculos investiam
mesmo nesse formato alternativo de matéria queabast contexto ndo encontrado no
noticiario do dia-a-dia. Exemplos desses veiculis:. @s revistadhe New Yorker
Realidade os jornaisThe New York Time®bserver Jornal da Tarde o programa de
radioRepdrter Essoentre outros.

Sem duvida, tratava-se de um investimento pelo ggakempresarios de tais
veiculos queriam ver um retorno, porque pesquigaragdo dos fatos, checagem das
informagbOes eram integralmente pagas desde queebseivum bom texto, um texto
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envolvente o suficiente para atrair mais e noviberks ou ouvintes. Assim, a literatura
passa a assumir um papel fundamental para essaagEns especiais, que logo pediam
um novo espago, aquele que é proprio da arterliger@livro.

Para produzir o efeito catértico requerido por ta@érias, era preciso, primeiro,
livrar-se dolead assumir, portanto, o papel de escritor de naesmtireais. Tais
narrativas tinham até uma linguagem polissémicatetieamente trabalhada, ndo aos
moldes parnasianos, mas como 0s romancistas demealTais fatores justificaram a
rubrica “literario” no movimento que surgia e sttidava jornalismo-literario. Segundo
Wolfe (2005), esses jornalistas-literarios querimnesmo ser “como 0s grandes
romancistas” (2005: 19) e tinham em Balzac, HemagwDickens, Gogol e
Dostoievski, no exterior, e Euclides da Cunha, Machde Assis e Jodo do Rio, no
Brasil, grandes exemplos de literatos, sendo qgenal deles ja& haviam, inclusive,
exercido a funcao de jornalista ou feito entregistais para escrever obras de ficgao.

O grande marco desse movimento foi a publicacadiaeshima de John Hersey,
em 1945. Apesar de alguns outros expoentes ja tdegtm narrativas do real
literariamente, como John Reed, entre outros, digagdo deHiroshima alcancou o
grande publico ao tomar uma edicao inteira da t@&vitie New Yorker esgotar
rapidamente os 300 mil exemplares. Hersey, um ljstaanorte-americano, foi enviado
para a cidade de Hiroshima logo apds a explosdbod#da atdmica, para fazer uma
reportagem especial. Ele escolheu seis personggensobreviveram a bomba e contou
como foi a explosdo com o foco narrativo de cadadesses personagens. Portanto, fez
seis histérias diferentes, cujo eixo comum é quimgoeram sobreviventes déttte
boy'. Quarenta anos mais tarde, Hersey voltou a cididéliroshima e fez um livro-
reportagem, ainda ndo propriamente tomance com o que teria acontecido com os
seis personagens antes entrevistados.

Em 1965, Truman Capote, outro jornalista norte-&zaao, langa ummomancede
ndo-ficcdo, como ele proprio nomeia, fruto de uresgpisa sobre o assassinato de uma
familia no interior do Kansas (Estados Unidos)aduard newshavia sido lida por
Capote em 17 de novembro de 1959, por ocasidonjdes noticia do assassinato, sem
ainda haver pistas dos assassinos. Esse romanm@estmr entdo, o hovo marco do
jornalismo-literario, tendo sido um dos primeir@sgkracéo do Novo Jornalisto

Truman Capote batizou seu livro de “romance sermééit. Para ele, jornalismo era apenas
fotografia literaria. Ele ambicionava algo mais. Ugénero sé para ele. Ndo achava que
Hiroshima de John Hersey, pudesse ser comparado Amangue frio Para ele, o livro de
Hersey era, claro, criativo, no sentido de que odletara gente falando para um gravador,
sofrendo depois um processo editorial. (LESSA, 2003

Recentemente um novo marco pode ser observadoveataddo género biografia,
gue apesar de estar no escopo da literatura, petéecia, é cada vez mais utilizado
pelos jornalistas como uma nova forma de conquistares. Assim, e também para

2 Novo Jornalismo € um grupo que fazia jornalisnerdirio. Inicialmente foi assim chamado de modo
pejorativo, indicando um “novo” modo de fazer jdisio, que misturava ficcdo e poderia destruir a
credibilidade jornalistica. Algum tempo depois, T@olfe, um dos expoentes desse grupo, assume lgalivu
0 nome como se realmente fosse algo novo do quereduzido na década de 1960, em contrapartida ao
formato imposto peltead
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tomarmos um representante nacional da correnterdalismo-literario, selecionamos o
romance biogréafic®Iga, de Fernando Morais, para andlise literaria.

Para realizar o estudo literario partimos de p@Essios tedricos, como
literariedade, ficcdo e estilo. Inicialmente arati®s o primeiro pressuposto, formulado
por estruturalistas (como Jakobson) e os formalistesos (como Todorov), retomando:
0 conceito de “literariedade’literaturnos). Pascale Casanova (2002) recupera tais
autores para pdr novamente em evidéncia aquilé@quebjeto de analise da literatura e
que parece estar presente nos textos do jornalitenério:

A lingua é um dos principais componentes do caliiéaiirio. Sabe-se que a sociologia politica
da linguagem sé estuda o uso (e o “valor” relatda$ linguas no espago politico-econdémico,
ignorando aquilo que, no espaco propriamente titgrédefine seu capital linguistico-literario, o
que proponho denominar “literariedade”. (CASANO\2802: 33).

Também o critico Jonathan Culler (1995) diz, engarsobre a “literariedade”,
que:

O que distingué Morte em Venezdo relato que um amigo nos faz da morte do tiobéetudo o
fato de termos bons motivos para supor que a pameirrativa sera rica, complexa, digna de ser
lida ou escutada, que terd uma unidade e todosribsitas da literariedade [...]. (CULLER,
1995: 58).

A literariedade como atributo da linguagem litea&¥ia que se buscou mapear nos
romances propostos pelo jornalismo-literario. Dessedo, € possivel inserir tais
romances e os demais dessa corrente no rol datliter(sem a ambi¢@o de torna-los
canones). Outros atributos, porém, devem ser lesvadoconta: a ficcdo, por exemplo.
Apesar de criticos mais modernos assumirem quetogas as obras literarias possuem
esse atributo, € uma caracteristica da literatundce poderia ser do jornalismo. Esse
ponto foi, inclusive, o que mais rendeu criticas gwnalistas-literarios, acusados de
“inventarem” trechos de uma narrativa que se pdieexclusivamente fiel a realidade.

Por esse motivo, sdo importantes as contribuicéa&/'alfgang Iser (1996) sobre o
tema. Esse autor torna-se central na discussaanedida em que, para ele, as
instituicdes reais também séo ficcdes e visbes uledm Para melhor compreender, a
citagdo a seguir explica que seria facil somentabetecer a dicotomia entre, de um
lado, textos literarios = textos ficcionais e, déro lado, os textos nao-ficcionais, mas os
“romances de ndo-ficcdo” funcionam da mesma foroeaag primeiros:

A oposicéo entre realidade e ficgao faz parte gertério elementar do nosso “saber tacito” [...].
E entretanto discutivel se esta distingdo, poogadtica, entre textos ficcionais e ndo-ficcionais
pode ser estabelecida a partir da oposi¢do uswltefios “ficcionados” serdo de fato téo
ficcionais e os que assim nao se dizem seréo déstattos de ficgdo? (ISER, 1996: 13).

[...] Contudo, mesmo designagdes de curto prazactaisticas de certas situagdes, como a de
“romance nao-ficciond| funcionam do mesmo modo, porquanto a convenca@d &firmada
justamente por seu desmentido. [...] Pois as fieq@#o s6 existem como textos ficcionais;
desempenham elas um papel importante tanto nadaat®s do conhecimento, da acdo e do
comportamento, quanto no estabelecimento de iitgiéts, de sociedades e de visdes de mundo.
(idem: 23-24).
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Apesar da longa citacdo de Iser, suas idéias $icgém e, por conseqiiéncia, sobre
nado-ficcdo trazem um novo modo de pensar a soaedars textos literarios, uma vez
que a ficgdo e a imaginagdo assumem um papel iamerba sociedade. Iser fala dos
“atos de fingir” que ja estao estabelecidos conegras” sociais, que ja fazem parte do
mundo real. Além disso, nossos pensamentos, ngsa@sras, nossa forma de
organizacao social também estariam atrelados diesgmalidade.

A construcao do estilo € outro elemento que foadkwem consideracdo para os
estudos dos textos selecionados do jornalismaditer Segundo Bakhtin, o estilo
individualiza um determinado género ou enunciadguAs géneros, inclusive, oferecem
a possibilidade de o escritor utilizar seu prépniado de escrever e uma linguagem mais
polissémica, que quebra a ordem e as regras datijegn do cotidiano.

Passemos, adiante, a algumas analises dos trésaesna

2.HIROSHIMA, DE JOHN HERSEY

A linguagem, o modo de narrar, a interposicao dst®as dos seis personagens
contando o como (escaparam), onde (estavam) e ymr(acham que se salvaram)
contados em pormenores, construindo o enredo ds telds em um Unico episodio: a
destruicdo que a bomba causou na cidade de Hiraghamece uma brincadeira do autor
com olead que despontava em sua época, principalmente pua cas noticias de
guerra, que ele também cobriu — e o fez de forfienatite, literaria.

Diferentemente da linguagem técnica do jornalismodo cotidiano, o autor de
Hiroshima usa muitos adjetivos, principalmente para descragecenas, para que 0
leitor realmente “veja” o que ele esta tentandoasgntar por meio das palavras.

Além de a descricdo ser rica em detalhes fisicogsieol6gicos, o uso de
determinadas figuras de linguagem conferem estilbra e Ihe d&o o ritmo. A gradacao
de acontecimentos e a figura de linguagem que stensim repeticdo de conjuncgdes
coordenadas (“e no entanto”), o polissindeto, saelea narrativa, fazendo com que a
descri¢cdo ndo se torne cansativa para o leitor.

As analogias (comparacdes) também ajudam a ent@sdenagens que o autor
criou para melhor representar a situagdo, como ren@stdescricdo do momento da
bomba por depoimentos que Hersey recolheu: “EntAdnuenso clardo cortou o céu
[...]. Parecia um naco de sol” (HERSEY, 2002: bl)entdo o exemplo: “Aos 38 anos o
padre Kleisorge parecia um menino que estava ardecgepressa demais” (idem: 17).
No trabalho, percebemos também que a escolha dasrgm ndo se da de forma
aleatéria, mas sdo pensadas para conferir mutiifisapos.

Essa idéia de exprimir algo além do sentido imed&tcotidiano das palavras
também se faz presente na seguinte frase: “Umendaias se pds a cantédmi go yq
o hino nacional, e as outras a imitaram, e morrerd&dovamente, o polissindeto, a
repeticdo do “e”, imprime um ritmo de continuidatieacdo que parece ser interrompido
somente com a palavra “morreram”, mas, ainda asaimmgntinuidade causada pela
figura de construgdo permanece.

Ademais, os aspectos mais formais da obra, as @mogide o texto sugere,
também sdo notados na literariedade de um text@ @sve, um romance-reportagem
(idem: 51):
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Todos estavam nus e tinham a costas e o peitogsegajfrios, Umidos. O reverendo se lembrou
das grandes queimaduras que tinha visto durani& amarelas a principio, depois vermelhas e
intumescidas, com a pele solta, e, & noite, superadétidas. Com a montante da maré a haste de
bambu se tornara curta demais, e ele teve de us@ni@ remo na maior parte da travessia.
Chegando ao lado oposto, carregou 0s corpos viscimceira acima. E repetia para si mesmo,
sem cessar: “S8o seres humanos”. Precisou fasevitgens para transporta-los até a barranca.
Entao resolveu descansar no parque.

3. A SANGUE FRIO, DE TRUMAN CAPOTE

A obra de Capotéd sangue fripinicia um novo processo no jornalismo-literrio,
pois se desvincula da reportagem. Como um es@itor personagens e relatos reais,
Capote quis um romance, ndo um texto jornalisicatitude dele em relagcdo a propria
profissdo confirma o que Wolfe dizia: os propriomplistas queriam aproximar-se da
literatura, que, como arte, estava muito além dai¢é dolead e até mesmo das grandes
reportagens. Nesse momento, Capote explicita daeatira € muito mais do que
“coletar gente falando para um gravador e sofremtioprocesso editorial” e parece
querer que o proprio jornalismo-literario se distando jornalismo “tradicional”,
colocando-o mais ao lado da literatura, cujo pgesg maior.

Apesar de ser um fato jornalistico, et divers e de ter sido escrito com algumas
técnicas do jornalismo — por exemplo a investigagas entrevistas —, o livro realmente
se assemelha a um romance; acrescentaria: a unmeerpalicial. Uma familia inteira
no interior do Kansas é terrivelmente assassinddahum suspeito, nenhum motivo
aparente. Em determinado momento da obra, o autere os assassinos, conta seus
perfis psicoldgicos e, no climax do livro, como @ pue aconteceu o assassinato. A
busca dos detetives, as pistas e o leitor sabemdodds os detalhes sdo acompanhados
pela linguagem, que se mostra densa nos momentbssdeberta dos personagens, com
periodos curtos e outros recursos estilisticos. filoy a narrativa termina com o
enforcamento dos dois assassinos e a participagogrio narrador/autor da historia.

O trabalho com a linguagem parece também ser eeidan toda a obra, assim
como acontece com a obra de Hersey. Além das déssria linguagem agradéavel
provém de um dominio bastante grande com a lingu#e um nivel de dialogismo,
segundo o conceito bakhtiniano [apud Proenca KROO5)], e de intertextualidade, de
acordo com Kristeva (idem), mais acentuado.

Favorecido pela maleabilidade do género, Capotdéaminsere alguns trechos
dos sonhos dos personagens, como acontece comvameite do detetive, que vamos
saber tratar-se de uma alucinagdo somente nodin&decho narrado. Nesse momento,
h& uma mistura de drama policial (a marca “Essa péae ser encontrada até em filmes
do género), de desespero por encontrar as vitifpasas de histérias detetivescas, e de
psicandlise (o possivel encontro do timulo do pai).

Assim como Hersey, Capote possuia uma retéricafastiferente do jornalismo
da imprensa “quente”, que pedia informac¢8es rapeas hora. Eles exploravam as
caracteristicas psicologicas de seus personagens,como utilizavam a linguagem
literaria para atingir as emocgdes dos leitoresnBe, ndo se trata somente da escolha
dos temas e da descri¢éo detalhada das cenamnggess e a¢des, mas da utilizagéo de
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figuras de linguagem, como a metafora presentaicmida narrativa: “O sotaque local
traz as farpas da pronuncia cortante da pradadaim¢ 21); ou “ainda existe fogo em
seu interior, mas esse fogo s6 se mantém aceserddido pela lenha do desprezo e do
6dio” (idem: 71).

Outras formas literarias de contar uma histériabtam abundam no texto: a ironia
— “Deve ser a noite mais longa de sua vida'. EKdak riu e disse: ‘Ndo. Vai ser a mais
curta™ (idem: 416); a antitese — “De longe e de@e” (idem: 117); a sinestesia — “Era
tomado por ataques de desamparo, por momentos ersajlembrava das coisas’ — de
um clardo azulado explodindo num quarto escuroénlid147); as personificagdes —
“olhos cinzentos e melancélicos” (idem: 69) ou ‘@dsensiveis. Sensiveis, e algo mais:
‘malvados™ (idem: 208); a metonimia e o diminutivda queridinha da cidade, Nancy”
(idem: 25); a repeticdo — “pentear e pentear sabslas encharcados” (idem: 315).

4.OLGA, DE FERNANDO MORAIS

Essa obra é representativa no carater naciongresenta um terceiro marco do
jornalismo-literario: a biografia. A histéria, asscomo as de Hersey e Capote, também
aparece com narrativas intercaladas e com algenseetos literarios, embora de uma
forma mais contida do que nas demais. O autor pasgese preocupado com a critica
em relacdo aos elementos veridicos e as versdasod@ssim, deixa os elementos mais
ricamente da linguagem conotativa para as cartasogupersonagens Olga Benario e
Luis Carlos Prestes trocavam.

Esse livio também se diferencia das obras anteripogque se trata de uma
biografia (a primeira do autor), ou seja, é contada a hiéstier uma personagem, no caso
Olga Benario Prestes. A metafora e outros mecasisgwno o tépico frasal, resumo
antes da narrativa — “Tudo aconteceu em menos dmimoito” (MORAIS, 1994: 17),
frase seguida de uma narrativa do que acontecse t&®po —, sdo bastante utilizados,
mas ndo atingem grandes diferencia¢gfes textuaisnetéforas, por exemplo, ainda se
inserem em modos ja tradicionais, e ndo se inventamforas novas. Exemplo disso é
o trecho “Olga era dona de seu nariz” (idem: 3%k @, no fundo, uma forma de
expressdo cristalizada na linguagem comum (uma fonatajue perdeu seu valor
literario), mas que também é interessante para aomp estilo do texto,
comparativamente a auséncia quase total de insserigliesse tipo na linguagem
jornalistica.

Se as figuras de linguagem aparecem mais “contitiesSa obra, as descrigdes sédo
ricas em detalhes: “soldado soviético de tragosntais, que ostentava um capacete
branco com a estrela vermelha” (idem: 21). A deécorida filha do casal por meio de
cartas torna o texto carregado de emocdes, erit@sanomentos, como a separacao de
Olga e Prestes: “Quando a porta gradeada do elesadechou, os dois se olharam pela
Ultima vez” (idem: 132).
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