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O FOCALIZADOR PERSONAGEM: O IMIGRANTE EM  MARCO ZERO DE
OSWALD DE ANDRADE E O ESTRANGEIRO DE PLINIO SALGADO
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RESUMO: Nesse trabalho, comparamos o uso da técnicacadtiZzador personagem, conforme a teorizagéo
de Mieke Bal, emMarco Zeroe emO Estrangeiro Em Marco Zero investigou-se fung¢do do focalizador
personagem. Er® Estrangeironotamos a focalizagao personagem muito vinculaga personagem, o russo
Iva. A focalizagéo foi a suporte de sua reflexdmdte todo o romance. ERarco Zerq além de variar mais
de personagens, a focalizagdo teve a fungdo dedirdir no texto o depoimento dos imigrantes sobre o
contexto internacional, ou seja, foi utilizada deneira diversa.

ABSTRACT : We analyzed in this work the cyclic novels of @édvde AndradeMarco Zero | and lland a
novel calledThe Strangeby Plinio Salgado.We compared the use of the tqubrof the transmission of the
focus for a personage (Mieke Bal). Tine Strangetthe focus was transmitted to a personage calléd liv
Marco Zerq beyond varying personages, the focus had theiumto introduce in the text the testimony of
the immigrants on the international context, teathe focalization was the same technique, but imseverse
way.

1. INTRODUGAO: O CONCEITO DE FOCALIZADOR PERSONAGEM E OS
ROMANCES MODERNISTAS

Desejamos com esse artigo assinalar a presencahdmado focalizador
personagem (FP, conforme a teorizagdo de Mieke éaljlois romances de escritores
modernistasMarco Zerode Oswald de Andrade @ Estrangeirode Plinio Salgado.
Falaram dessas semelhangas Antonio Candido e An@elso Ferreira. Antbnio Celso
Ferreira chegou a tocar no assunto da técnica usaliiarco Zero/O Estrangeirose
bem que brevemente e de passagem, em nota nddinah capitulo:

(...) Ironicamente, o romance mais parecido ddarco Zeroé O Estrangeirg do integralista
Plinio Salgado (1948), publicado pela primeira gz 1926 e inspirado na técnica que Oswald
vinha imprimindo aos seus primeiros trabalhos. &lesso, todavia, Plinio afasta-se de Oswald
ao ver, de modo maniqueista, metrépoles degradatés o pano de fundo auténtico e espiritual
dos campos (FERREIRA, 1996: 77)

Assim sendo, para ilustrar uma semelhanca técaic&geja, o funcionamento do
focalizador personagem, escolhnemos os personagegramtes, presentes em ambos 0s
romances. O focalizador personagem, segundo Bafreoquando a focalizagdo esta
vinculada a um personagem:

Quando a focalizag8o corresponde a um personagenpayicipa da fabula como ator, nés
podemos nos referir a uma focalizagéo interna. fodeindicar, entdo, por meio do termo
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focalizagdo externa que um agente andnimo, sitdado da fabula, opera como focalizador
(BAL, 2001: 111).

Em Marco Zeroexistiu um narrador externo (NE) que nunca refseé@a si mesmo
como um “eu” e ndo participou da histéria enquapgwsonagem. Portanto, se as
questdes de técnica foram referidas e ndo estudedagliografia que diz respeito a
aproximacao entrilarco Zero/O Estrangeiraremos aborda-las nesse artigo

2. FP E O PERSONAGEM IMIGRANTE EM MARCO ZERO E O ESTRANGEIRO

Em Marco Zeroexistem inumeros focalizadores personagens, aldoasquais
estrangeiros imigrantes (selecionamos, para corggayrdikael e Nicolau Abramonte).
Em O Estrangeirg os focalizadores personagens também se fizerasemies (Iva,
Carmine Mondolfi), mas o FP privilegiado foi o mgbnista Iva, um russo. O papel de
Ivd como focalizador personagem €in Estrangeirofoi muito importante: a todo
momento, o narrador externo lhe passou a palawanifindo que ele externasse
definicdes totalizantes sobre o Brasil. Vejamostitalo de exemplo, a seguinte
passagem, logo na chegada do russo a S&o Paulo:

Iva tinha a impresséo de cheirar terra verde. &esbb seu pés, alguma coisa firme, vigorosa,
que o apoiava e o convidava a marchar. Pensava:

— Aqui, sem prerogativas de nascimento, sem brasffaescudos de armas, efetiva-se o ciclo da
evolugdo social. O homem entra pela porta da esémae sai pela porta da opuléncia. E apenas
os fracos sucumbirdo na luta, em que se forja ai@&clope-Individuo (SALGADO, 1948: 19).

Esse otimismo foi a tdnica das primeiras imagensdss pelo focalizador
personagem Iva. No entanto, quando no avancar mharrce, as imagens negativas
tomaram conta dos dialogos do russo:

Iva sorria cético:

— Tradicéo...passado..Refere-se vocé a Portugal?

Eugénio respondeu:

—Nao; a S. Paulo.

— O Brasil, disse Iva, nasceu velho, como toda @&raa. Desdobramento do pais originario (...).
Sem nada de seu, sendo a rude natureza, o maksliteibpo foi saber demais; e que saber?
Principios inaclimataveis e funestas generalizac@e® o deveriam conduzir as mesmas
enfermidades dos povos fatigados...Nada foi coidlstrde original, de préprio, na politica, nem
nas artes...

Calou-se. Depois continuou:

— Quando vim para a América, imaginava encontgurea tracos de barbaria nobilitante. Achei,
em Sao Paulo, o casco da velha caleche lusitaséinde a vistosa carrosserie das usinas de
Chicago...Do vente da Terra Jovem, saiu o Ancidlooigas Barbas...(SALGADO, 1948: 254)

O FP alavancou a reflexdes dentro do romance, momdd e destruindo imagens
de Brasil. EmMarco Zerq o papel do russo Mikael (nobre e ex-capitdo dadpudo
Czar) foi mais limitado: ele narrou sua propria enigncia de fuga da convulsdo da
Russia revolucionaria:
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O cachimbo fazia um ponto vermelho em frente ada@antigo oficial czarista prosseguiu:

(...) Achei-me (no Brasil) em meio de um povo myigwecido com o russo, os mesmos defeitos e
as mesmas virtudes...Sendo russo, eu sou bradiemoém...Depois, ja tinha me resignado a
trabalhar para viver... (...) Adoro aquela gente tm, como 0 povo russo, o sentido do trabalho
e da festa... (ANDRADE, 1974: 81)

No Brasil, Mikael hesitou, mas acabou por aceitadili@r a revolugdo comunista.
O FP Iva também contou que fugiu apés uma tentatvamatar o Czar. Embora
anarquista, no Brasil lva tornou-se um empresar® o decorrer do romance, tornou-
se cada vez mais conservador, para no final, dreana¢nte, suicidar-se matando todos
0s operarios da fabrica. Assim, em ambos os romsamoéstiram focalizadores
personagens (imigrantes russos) em trajetériacanaénte opostas.

Outro exemplo da técnica do focalizador personafgram as falas de Nicolau
Abramonte. No caso de Abramonte, suas falas mageagilustraram o imigrante em
ascensdo que passou a controlar seus antigos gpateFormoso, a familia de
cafeicultores decaida em fungdo @oack de 1929. Abramonte, ao receber Vitalino,
novo gerente do banco do qual Abramonte era doxibjueem seu portugués néo-
padrao e misturado com o italiano seus modos peouiteados:

— Estuda é bestera! —gritou Abramonte. —S¢é serke ipaaga o dinhero. Agora o Luizinho qué
munta um consurtério de médico aqui em S&o Paulmderno, me disse ele...lo non db! Que
compre ele...Va! Abra o vinho, Fulvia... (...)

— Putana la madona —fez Abramonte. ---Agora Musiselii fazé de novo o Império Romano.
()

O banqueiro refletia: decidiu:

— Amanh& mesmo océ manda pro pau!

Vitalino ficara no ar. Procurou uma confirmagao.

— Protestar?

—Tudo o que a lei dexa. O que pude!

— Mas por qué?

— Uma idéia mi veio...

— Seu Abramonte nds demos a nossa palavra, temosmpromisso...

— Por scrito? Entd, de qui vale? Pro protesto!

— Sem avisar?

— De surpresa. E ansim que faiz na Europa o Musshliganha dos grosso!

Vitalino Borges olhava espantado o antigo colon&atanosa.

— S&o velhos clientes da casa...

— Tudo! Ja te disse! —fez o outro, incisivo, camiana operagdo. (ANDRADE, 1974: 100)

Acima, portanto, tivemos contato com um imigrantee (ndo estudou e nao
dominou o portugués padrdo, embora rico banqusiras falas ajudaram a compor a
imagem de ignorancia, simpatia pelo fascismo desklus e crueldade com os antigos
patrbes, os Formoso.

Em O Estrangeirg o italiano Carmine Mondolfi e sua familia sdo gmupo de
italianos préticos e que buscaram desde o initégiar-se ao novo Pais. A maior parte
das vezes a palavra foi dada a Iva para exterr@ar isiéias sobre o Brasil, enquanto o
narrador transmitiu, em discurso indireto, os peres#os e falas de Carmine, Concetta e
Humberto, dentre outros Mondolfi. Exemplificamos:

Carmine Mondolfi, espirito conciliador, procurou airsolugédo pacifica para o caso Indalécio-
Martiniano. Principalmente porque o Humberto também mostrava irritado contra o
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administrador. Ainda mais que, ultimamente, repargv insisténcia com que o biltre assediava a
Concetta. Carmine ponderava:
--E com jeito, e ndo com violéncia, que se venceide (SALGADO, 1948: 48)

Constatamos assim a grande importancia da técrigaasgsar a focalizagdo aos
personagens. A focalizagdo, no casoQd&strangeirg vinculou-se a um personagem.
Essa vinculagéo ficou clara principalmente nessearnze de Plinio Salgado, onde ela
vinculou-se marcadamente ao russo Iva. Serviu pdedtor observar o Brasil com os
olhos de um personagem estrangeiro e, assim, @htelacées sobre o pais onde vive.
Embora emO Estrangeiroo foco do personagem tenha variado de Iva pareosut
personagens, fica clara a vantagem técnica denivéelcdo aos demais focalizadores
imigrantes, em especial os imigrantes italianofat® da focaliza¢do centrar-se no russo
também serviu para exemplificar que Iva refletieasava muito, enquanto os italianos,
mais praticos, simplesmente se ajeitavam na vitta ®nso comum da nac¢do para onde
imigraram, sem refletir sobre ela. A técnica do afizador personagem, er®
Estrangeirg funcionou como suporte da reflexao.

3. CONCLUSAO

Em Marco Zero,a focalizagdo passou para muitos personagens cdta mais
freqUiéncia qu® Estrangeiro Esse romance € muito mais marcado por dialogesgu
produzem com essa mudanca de foco. Como o romaog®peu um debate amplo de
idéias e vozes, a técnica do focalizador persondgemsada de maneira diversa: em
Marco Zerq a palavra foi passada aos imigrantes para qusskin do contexto
internacional: Mikael teve a funcdo de oferecer depoimento de alguém que
participou pessoalmente dos acontecimentos daugdolrussa e que passava a agir em
prol da revolugdo no Brasil. A fala do imigrante éala do Outro, de um sujeito que
enriquece e reforca o cosmopolitismo do romanceMEAco Zerq quase sempre as
falas dos imigrantes trouxeram a marca da oralidadie um portugués néo-padrao.
Assim sendo, a mesma técnica foi utilizada comdeaqum tanto quanto diversas, mas
sempre conferindo palavra aos personagens imigrante
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