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ABSTRACT: The article approaches Octavio Paz'sigaitwork and recovers the tension
between the cyclical temporalities of poetry andhmgnd the temporality of modern history in
the work of the Mexican poet and essayist. As wmver the tension between two recurrent
concepts in Paz’'s work — the concepts of analoglyiamy-, we aim to reflect on the dialectics of
time in his essays.

As tensdes entre o tempo retilineo da histéria mzde as temporalidades ciclicas
do mito, traduzem-se em linguagens poéticas naddr@ctavio Paz. Trata-se de uma
contradigdo que se manifesta no interior da lingomagoética sob a forma do didlogo
entre a analogia e a ironia, dois conceitos quénsa@paraveié A analogia constitui um
principio primordial, anterior e distinto das rédigs, da razao e dos demais movimentos
filoséficos. Na visdo analdgica, o universo é chite como uma teia de signos, como
uma linguagem em que cada signo possui 0 seu poneéente. Enhos Hijos del Limg
Octavio Paz demonstra como o movimento poético nmagedesde o romantismo
inglés e alemao, recuperou a visdo analégica ecanua ruptura com a representacao
cristd da analogia, calcada nas semelhangas eoguetgrmédio da alegoria reduzia o
mundo a um tecido de correspondéncias. Os poetalermus acreditavam que a
analogia ndo estava mais fundamentada na semetraagana diferenca. A linguagem
fora fracionada desde o romantismo, perdendo sig&dm com o mundooncreto Os
modernos introduziram a ironia na analogia, a pna@spoesia e a critica na cria¢ao.
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2 Segundo Lucia Fabriri de Almeida, “a relagéo agial e ironia pode ser considerada um
operador especifico, usado por Paz para deciffelgaagem poética. A analogia é a visdo do
universo como linguagem: todos os seres se comdspo formando uma rede de relagdes, um
texto. A idéia de analogia constitui o principiegoral do homem, sua tradigdo primeira, e sua
funcdo é opor a regularidade a contingéncia e @em@e, a semelhanga a diferenga e a excegéao.
O universo deixa de estar a deriva e ao sabor asodcALMEIDA, Lucia Fabrini deTempo e
otredad nos ensaios de Octavio Pafao Paulo : ANNABLUME, 1997, p. 52.

% Sobre a introdugao do principio de ironia na agialpelos poetas modernos, é importante
considerar que segundo Lucia Fabrini de Almeidassifk sendo, tudo que pertence a esfera da
razdo critica se expressa no poema moderno, pa daeironia. Esta, a0 mesmo tempo que
efetua a cisdo, langa o sujeito no desengano mopoder abolir o espaco que se interpde entre
ele e 0 mundo exterior. Saber-se dividido é teisci@mcia da contradicdo de ser uno e outro ao
mesmo tempo. Porque nega a identidade, a ironia negbém a analogia. Ambas sao
irreconciliaveis e atuam numa diregdo oposta: dogimbusca identificar os contrarios; a ironia
Ihes acentua as diferencas e intensifica a divid&iuacdo da ironia, na linguagem, se expressa
por meio da cisé@o entre palavra e objeto.” ALMEIRAcia Fabrini de, op. cit., p. 53.



A consciéncia da ironia no interior da analogiastibtti um operador conceitual
necessario para uma interpretacdo das poéticasodarnidade, na perspectiva de
Octavio Paz. Tomada como o avessdiniguagem a ironia acentua a divisao entre a
palavra e o0 objeto e lanca a davida pelo exeraeimegacao critica. Segundo Lucia
Fabrini de Almeida, no universo ontol6égico do tengistdo, 0 mundo € visto como
substéncia divina e como a origem e o fim de t@wm a modernidade, os poetas
constatam a ilegibilidade do mundo, ja que naotexigis escritura que dé sentido ao
mundo. A ruptura do texto sagrado pressupde umapiicilade de textos. Ou, dito de
uma outra maneira, a visdo escatolégica da histdiigtd € substituida por uma
pluralidade de tempos constitutivos da histérianndo, para os poetas modernos, é
uma pluralidade de palavras dispersas em varitsste®s pontos de referéncia deixam
de ser fixos, o tempo torna-se uma abstragdo (insages tempos, sentimento das
temporalidades) e o poeta passa a lidar com unntéejoede signos heterogéneos.

Na critica literaria de Octavio Paz, a contradieétre o principio de ironia e a
analogia constitui a tradicdo da ruptura. Na liggua da poesia moderna, o tempo
linear se expressa pela ironia. No interior do pmennconflito entre o tempo linear da
modernidade e as outras temporalidades ciclicaseadiza a partir do embate entre
ironia e analogia. A ironia expressa a consciértda historicidade, do tempo
irreversivel e a analogia busca uma reconciliagé® abntrarios. Os dois conceitos
combinados seréo aplicados no trabalho de intexgetda histdria literaria, cultural e
politica da América Latina. A histéria, na sua apgio assemelha-se a um movimento
espiral.

Apesar de Octavio Paz, no prefaciokléArco Y la Lirg ou em seus ensaios sobre
a histéria, negar o postulado de que esteja elaborama determinada teoria da
literatura ou da historia, ao lé-los, explicitatsa tratamento original do problema do
tempo na histéria. O aspecto inovador de sua petigpesobre a poética moderna e
sobre a modernidade, expressa-se, principalmeatepgdo de “tradicdo da ruptura”,
elaborada em seus em ensaios. Tradi¢cdo da rupiarang sua obra, se realiza a partir
da combinacgdo entre os conceitos de analogian@irbla obra de Paz, a histéria é
pensada a partir das vérias temporalidades, paduitque as mdltiplas imagens do
tempo sejam combinadas, possibilitando, tambémtjptad leituras do mundo.

Ao interpretar a histéria, Paz pretende arrancana&scaras da existéncia social e
fazer irromper o seu significado latente. Segundasdc Lafer, as mascaras em
movimento, comaignos em rotagggrovocam a irrupcéo e desnudam a disperséo dos
fragmentos, abrindo a possibilidade de uma postuitico criativa, a partir dos
desmascaramentos sucessivos dos sentidos univopostos pela razdo instrumental.
Trata-se de uma inspiracdo que busca o “outro zfotaa partir do descentramento do
sujeito, inspirado em Nietszche. O outro da razém,obra de Paz, encarna-se no
conceito de “otredad.” Analogia @redadséo conceitos equivalentes em sua obra. A
ironia pressupfe a separacao e privilegia a altdeéida analogia identifica 0 eu e o
outro, restabelecendo a unidade entre a palavramairalo, unidade que se faz na
diferenca, pois sabe-se que um e outro sdo distiMa analogia, o eu e o outro, a
palavra e a coisa, sdo distintos e iguais, como gpiacidéncia dos contrarios
identificada na linguagem imagética.( De Almeida97: 54) A analogia, entao, pela
consciéncia do outro e pela consciéncia da ciséce gualavra e mundo, sera
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restabelecida, ndo a partir da semelhanga, masdeeitidade do eu e do outro, definida
por Paz cometredad.

A experiéncia datredad,compreende um ritmo de separac¢do e reunido gae est
presente em todas as manifestacdes do ser. No hateeexpressa-se como uma queda
e como um sentir-se s6 em um mundo estranho e cemdo com a totalidade.
Segundo Paz, todos os homens, a0 menos uma veanuaspela experiéncia da
separacgdo e da reunido, quando nos sentimos erdma@aaimos em um sem fim de
ndés mesmos, hum estado de éxtase em que o tengeebracessamos um lugar e um
tempo que sdo todos os lugares e todos os tempos@u‘El dia en que de verdad
estuvimos enamorados y supimos que ese instanfmesssiempre: cuando caimos en
el sin fin de nosotros mismos y el tiempo abriéentsafias y nos contemplamos con un
rostro que desvanece y una palabra que se an{az, 1946: 269) A situacdo do
enamorado é semelhante iastante poéticocaracterizado por um presente perpétuo
que contém todos os tempos num Unico instante.t®iden dispersdo dos tempos e da
linguagem, a analogia permite-nos encontrar o pdatoonfluéncia de todos os tempos
na linguagem poética. A partir de uma apreensakbgica da realidade, constituem-se
as imagens do mundo e do tempo. A fragmentacderdpd e da linguagem, que se
dispersa numa pluralidade de signos e de tempoanalagia, identifica-se num outro
tempo que é atredad Dela partem e nela convergem as imagens do mando
tempo.

A experiéncia da otredad se constitui por uma dotsstante do poeta contra sua
condi¢do de isolamento moral que o enclausura enmomdlogo, haja visto que o
homem é constante desejo de ser outro, de sair essno e negar a egolatria do
pensamento contemporéneo, numa experiéncia degdrgtas paixdes e das pulsdes
subjetivas. Segundo Claude Esteban, no caso de/i@d®az, trata-se de recusar os
limites impostos pela consciéncia, de abandonarreddgios da subjetividade e
“responder a essa vocacao de alteridade inerenteomeem, que o medo lhe mascara,
bem como o prestigio de seus podé(Esteban,1991: 166) A poesia seria, entdo, a
experiéncia em que o eu do poeta aspira tornastse como um arco tenso que aponta,
ndo para um alvo fixo, mas para o improvavel.

E explicita, na perspectiva de Octavio Paz, aémftia de Mallarmé. O poenun
coup de déssegundo o poeta mexicano, encerra um periodoeeoaltro na histéria da
poesia moderna. Se, Rimbaud, Bme saison en enfeafirma Paz, nega a possibilidade
de a palavra encarnar-se na histéria, condenapa@sia “materialista’, Mallarmé, ao
proclamar absurdo o projeto de fazer do poema unzgem duplicada e ideal do
universo, condenou as pretensdes “idealistas” daipdJn coup de déasdo implicou a
renlincia da poesia mas, ao contrario, significotiagdo de um novo modelo:

La escritura poética alcanza en este texto su n@xiomdensacion y su extrema
dispersion. Al mismo tiempo es el apogeo de lan@égomo espacio literario, y el

comienzo de otro espacio. El poema cesa de sesugesion lineal y escapa asfi a la
tirania tipografica que nos impone una vision lamdjnal del mundo, como si las

imagenes y las cosas se presentasen una detrds d&ds y no, segun realmente
ocurre, en momentos simultdneos y en diferenteaszde un mismo espacio y en
diferentes espacios.(Paz, 1946: 271)



Como sistemas solares dentro do universo, as frasgdn Coup de dégendem a
configurar-se em centros mais ou menos indeperslenestaveis, ainda que se possa
ler o poema de cima para baixo e da esquerda pdireita. No poema de Mallarmé,
cada ramo de frases, sem perder a relacdo conopdod um dominio préprio numa
parte da pagina, mas os distintos espacos fundeemsema soO superficie. Segundo
Paz, a novidade d&n coup de désonsiste en ser um “poema critic€omo se o
poema contivesse em si a sua prépria negagéo,

La poesia concebida por Mallarmé como la Unicahiladad de identificacion del
lenguaje con lo absoluto, de ser el absoluto, egana si misma cada vez que se
realiza en un poema (ningln acto, inclusive un g@etm y hipotético: sin autor,
tiempo ni lugar, abolira el azar). (Paz, 1946: 271)

Segundo Octavio Paz, os dados lancados pelo paetamno o ideograma do
acaso, ou como uma constelagdo que roda sobreaQoespjue em cada uma de suas
momentaneas combinagBesdiz’ sem dizé-lo jamais inteiramente, um nudmero
absoluto” Apés Citar o ensaio de Maurice Blanchbe (Livre a veniy, Paz afirma que,
no poema de Mallarmé, ja esta contida a sua prdgitira. Leitura ou leituras que
dependem da correlagédo e da intercesséo das alisgiattes em cada momento em que
0 poema é declarado mentalmente ou oralmente. Emmeeimento, seu duplo ritmo de
contragdo e expansdo, afirma P&e negacién que se anula y se transforma en
afirmacién que duda de si, el poema engendra stessstas interpretaciones. No es la
subjetividad sino, como diria Ortega Y Gassetntarseccion de los distintos puntos de
vista lo que nos da la posibilidad de una interpoedn.”(Paz, 1946: 271) Nenhuma
interpretacao € a Ultima, ndo ha uma interpretdefinitiva deUn coup de déorque
a Ultima palavra do poema nao é a palavra finalPdiz. O poema é, a0 mesmo tempo,
consagracdo da impoténcia da palavra e arquétippodma futuro e afirmagédo da
soberania da palavraio dice nada y es el lenguaje en su totalidad.ohytlector de si
mismo, negacion del acto de escribir y escritura gqantinuamente renace de su propia
anulacion.” (Paz, 1946: 273)

Os Ultimos versos do poema de Mallarmé ndo nosramshada, exceto uma
constelacdo errante sem existéncia certa e qupreseata como um espacgo vazio, ou
como um lugar nulo, num tempo sem substancia owartimnsparéncia infinita. Como
0s romanticos, Mallarmé durante sua vida falou deliwro que seria o duplo do
€0osSmos,

El universo, confia a sus amigos y corresponsdéeqarece ser un sistema de
relaciones y correspondencias, idea que no esedifera la de Baudelaire y los
romanticos; sin embargo nunca le explicdé como lia vealmente ni qué éra lo que
veia.( Paz, 1946: 274)

Mallarmé privilegia a palavra e 0 mundo reduz-sena idéia e sua maneira de ser
€ necessariamente uma linguagem absoluta. Se wad¢jegn, num primeiro momento,
anula o real pela transparéncia, posteriormenpalavra anula-se na linguagem. Dito
de outra maneira, a relagdo entre o0 mundo e adg®yn, serd sempre um signo em
busca de um significadtias nupcias entre el verbo y el universo se cormuge una
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manera insélita, que no es ni palabra ni silencimosun signo que busca su
significado.”(Paz, 1946: 275)

A destruicdo criadora presente no método de Malaamo movimento surrealista
arruinaram de vez a representacdo do poeta comseumeexcecap afirma Octavio
Paz. A escrita da poesia passa a ndo mais exigialemto especial, mas sim uma certa
“intrepidez espiritual; um desprendimento ou uma “desenvoltura”, como areaca
na poténcia criadora da linguagem sempre superiguagquer génio pessoal, como
acreditava Breton:

Una y outra vez Breton ha afirmado su fe en larmiéecreadora del lenguaje, que es
superior a la de cualquier ingenio personal, poinente que sea. Por lo demas, el
movimiento general de la literatura contemporargEs,Joyce y Cummings a las

experiencias de Queneau y las combinaciones dettérgca, tiende a restablecer la
soberania del lenguaje sobre el autor. La figufpaeta corre la misma suerte que la
imagen del mundo: es una nocién que paulatinansen¢égapora. (Paz: 1946: 275)

A utilizacdo de maquinas, o uso de drogas paragdcadeterminados estados de
excecao, ou o0 papel do acaso no campo da matentatioa estes mecanismos nao sao
(na perspectiva de Octavio Paz) algo distinto de ppopunha a escritura automatica.
Todas as estratégias citadas, buscavam “desloc@nwo da criagdo e devolver a
linguagem o que € seu”, afirma Paz. Enquanto oehemsam a palavra, o poeta € um
servo da palavra. Segundo Blanchot, para que #aeseja realmente automatica, €
necessario que ela se coloque em estado de tatpletelimento com relacdo as
solicitagbes do mundo exterior e com relacdo ascppEacdes individuais de ordem
utilitaria e sentimental, Ainda hoje, parece-me incomparavelmente mais sanple
menos embaracoso, satisfazer as exigéncias do mpemsa refletido do que pbr em
disponibilidade total esse pensamento, de maneis& &er ouvidos para o que diz a
boca da sombra (Blanchot, 1987: 178)
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