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FRIEDRICH HOLDERLIN: A CONSTRUGAO DO CANONE ENQUANT O
GESTO TRIBUTARIO DA RECEPCAO.

Daniel Teixeira da Costa ARAUJO

RESUME: Ce projet vise & mettre en évidence comrambnstruction d’un canon peut étre
tributaire de l'historicité de sa réception. Unéleion comme celle-la engendre la nécessité
permanente de se réécrire I'histoire littérairel@remarquer sa précarité en tant que discours de
|égitimation dont la prétention est totalisatri@ans les perspectives ouvertes par Hans Robert
Jauss, selon lesquelles Ihistoricité en littérat@st produite par I'expérience dynamique et
permanente de I'oeuvre avec ses lecteurs, nousamgagierons a montrer I'importance de I'étude
de la réception pour approfondir la compréhensmtiatuvre de Friedrich Holderlin, en visant a
mettre en relief la vacillation de la constructaduncanon.

Este projeto tem por objetivo evidenciar o quantor@strugdo de um canone pode
ser tributaria de sua recepcdo. Uma reflexdo aeitespla historicidade da recepcgéo
engendra, como € sabido, a permanente necessidagestrita da histéria literaria e
refor¢a sua precariedade enquanto discurso legibmde pretenséo totalizadora. Além
disso, procura-se destacar, nas perspectivas sipentadans Robert Jauss, a relevancia
do estudo da recepgdo no aprofundamento da congdieeta obra de Friedrich
Holderlin, a fim de salientar como o processo destogio do canone é vacilante, visto
gue se concebe enquanto historicidade das videsitdo gosto e da critica. Pode-se, de
certo, dentro dessa discusséo a respeito do etpifitecario das forcas responséaveis
pela formacgéo do canone, inserir a obra de Friedfidderlin, a fim de mostrar o lento
processo de insercao de sua obra no canone litefaiintuito pode ser realizado ao se
propor uma leitura comparativa da recepcdo de dua @m dois momentos
significativos. O primeiro consiste no proprio cexib da producdo do poeta, na
Alemanha da passagem do século XVIII ao XIX, dadecaoater negativo de sua
recepcao em tal periodo; o segundo compreende gharséculo XX, especificamente
através de dois importantes comentadores, que sadinMHeidegger e Walter
Benjamin.

A historia da recepg¢do de uma obra, dentro da eetisp da Estética da
Recepcédo, da-se pela diferenga hermenéutica eatnapreensao da obra em diferentes
momentos, o que ndo exclui a inser¢do da obradiaala série literaria, “a fim de que
se conhec¢a sua posicdo e significado histérico amtexto da experiéncia literaria”
(Jauss, 1994: 41). No entanto, a contemplacdo mnandiacrbnica deve dar lugar a
uma vinculagdo metodoldgica da analise sincroniman @ diacrbnica, para que a
compreensdo da histéria seja capaz de abarcartgplioidade de acontecimentos de
um determinado momento histérico, revelando o qgée de ndo-simultaneo na
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simultaneidade. Com isso, desvincula-se a compéieetis historia da esteira hegeliana
do Zeitgeist para assumir a factual heterogeneidade de um mntontestérico. A
histéria literaria assim pensada é concebida comopuocesso aberto, no qual é
enfocada a dindmica descontinua e ndo-teleolégisistema literario e cultural, sujeito
a mdltiplas temporalidades. Ao promover-se, entfina revisdo da diacronia pela
sincronia, o passado pode ser repensado pelo pFese@m consequéncia, tem-se uma
constante redefinicio do significado de obras eresi ou, se se preferir, uma
necessidade de reescrita permanente da histénarid.

Desse modo, em decorréncia da institucionalizaghandcorpus como canone,
tem-se a escrita de histdrias literarias como fodmasistematizacéo e justificacdo da
literatura. O que impulsionava a escrita de mandeikistoria da literatura nos séculos
XVIII e XIX era, segundo Jauss, a idéia de apreseatindividualidade nacional a
caminho de si mesma por intermédio da historiadlite. As histérias assim escritas
tendiam a abordar as obras individualmente em setfi&ronoldgica ou a seguir um
modelo vida e obra segundo a cronologia dos greauateses, sempre em conformidade
com o ideal de objetividade da historiografia; omreditos qualitativos ficavam
reservados aos criticos.

Como alternativa, Jauss propde dois aspectos iarges para o seu programa: a
reconstrugdo do “horizonte de expectativa” e aédish estética. Para Jauss, é o
horizonte de uma obra que oferece as orientagObstaopara que este atribua valor a
obra; desse modo, vé-se que o valor é estabelacmuotir da percepgdo estética, ndo
simplesmente por um valor intrinseco a obra. Patéoss admite que ha no préprio
texto os elementos condicionantes da percepcatanjesite por isso € possivel a
reconstrugdo do “horizonte de expectativa” de ubra.o

Sabe-se 0 quéo delicada se mostra a reconstru¢aoiiizonte de expectativa” de
uma obra, uma vez que ha sempre a possibilidadeeddenunciar que uma tal
reconstrugdo ndo passa de uma releitura do foi les$eONnte primeiro da obra. A
questdo ficara em aberto nesse projeto, mas refepdsteriores levardo em conta dois
possiveis caminhos: o de Iser, no qual o sistemeefigéncias textuais revelaria o
horizonte da obra; e o de Hans Ulrich Gumbrechgjual o significado pretendido pelo
autor serviria de base para que outros significapogam ser compreendidos e
comparados.

A necessidade de reconstrugédo do “horizonte dectdpen” da obra decorre do
fato de ele revelar as primeiras indica¢cdes doatordo texto com seu publico, isto é,
chega-se as perguntas as quais o texto constitai n@sposta. A historicidade em
literatura € dada, entdo, na experiéncia dindmigaerenanente da obra com seus
leitores, experiéncia essa que escaparia ao pgisoio por lidar com sistemas de
referéncias que sdo, estes sim, historicos.

Um balango, mesmo que rapido, das teses revelgdosié@omo uma critica a
concepcgao essencialista de valor e a énfase o, lpgnsado agora como o0 elemento
revelador da historicidade literaria. Ja o concel® distancia estética levanta as
suspeitas de reduzir “o impacto da obra de artena medida quantitativa e fixa”
(Zilberman, 1989: 39); vé-se que esse conceito &ada por forte influéncia do
conceito formalista de estranhamento. Pode-se aestiessa discusséo duas questdes
de grande interesse: como se deve pensar a formdmdcénone a partir dessa

198



concepcao ndo-essencialista de valor e como conaedserita de histérias da literatura
a partir da recepcéo das obras literarias.

Uma poética que ndo se mostrava em consonanciaoccaue vinha sendo
produzido na época fez com que Hdlderlin encorgrasdesdém até mesmo de pessoas
préximas como Schiller, Hegel e Schelling. AnatokBnfeld pontua com precisdo esse
fato:

A recepcao da obra de Hdélderlin foi lenta e precérifaz parte da tragédia de sua
vida. O poeta ndo pertence nem ao classicismo den&/enem ao romantismo,
vivendo & margem das grandes correntes, emboralsaando possa ser separadas
delas. [...] Quanto ao romantismo propriamente, djtee comegava a manifestar-se
somente por volta de 1800, Hdélderlin nunca podeedencer a ele, ndo s6 porque
nao freqlientava seus circulos, nem participavaide tendéncias medievalistas e de
todo o seu contexto espiritual, mas sobretudo morejiminava, cada vez mais,
precisamente o subjetivismo e a auto-expressaogdstosenfeld, 1993: 53).

Holderlin, em seu tempo, foi quase inteiramentealgsecido. Mesmo tendo sido
colega de Hegel e Schelling, em um educandariouddi8, e préximo de Schiller, ndo
encontrou a notoriedade nem o reconhecimento de&eemencionar os dificeis anos
da formacéo do poeta, Otto Maria Carpeaux atribncpalmente a incompreenséo de
Schiller a frustragdo de Holderlin por ndo ter egnsdo fazer parte da vida literaria da
época. A isso, pode-se acrescentar, ainda, acdidf@tie amorosa e a loucura a marcar o
curso de sua vida.

Houve, em 1826, uma publicacdo incompleta de sua, ola qual ndo consta os
maiores poemas, porque, segundo Carpeaux, paréotampreensiveis, encontrando
“um publico e uma critica que sentiram apenas piedgelo ‘fracassado™ (Carpeaux,
1964: 88).

A incompreensao do publico e da critica levou algltacdo do entendimento de
sua obra como a de um admirador dos gregos quatiméiu a serenidade de Goethe e
Schiller, a de um romantico juvenil e de um poetdriptico. No século XIX, as
excecdes sao Wilhelm Dilthey e Friedrich Nietzsales se levarmos em conta que
este também ndo encontrou imediatamente grandegi®i parece ser evidentemente
tardia uma ampla compreensao da obra de Héld€lasforgo inicial para uma edi¢éo
critica de sua obra deu-se com Norbert von Hebittgrum estudante voluntario no
exécito alemao, por volta de 1911.

Carpeaux chama a atencdo para uma oposicdo emcesrgo de Weimar —
meramente estético, segundo ele — e o de Holdéalinéntico homem grego nascido
como por engano no século XVIII, [que] tinha lilemante acreditado na realidade dos
deuses gregos” (Carpeaux, 1964: 88). Holderlin para a poesia alema tragos da
Grécia orfica misturados ao pietismo protestand@sclidando uma poética marcada
por uma religiosidade entendida como um vinculos@als de sentimento entre o
terrestre e o celeste que integrar o individumteditlade do divino.

Certo € que a esquizofrenia de Hoelderlin ndonkalida o pensamento, sempre de
extrema lucidez, e muito menos o alto valor dasesgdes poéticas daquela fé. Certo
€ que Hoelderlin descobriu, para seu uso pessoal,Grécia que os dois milénios da
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era cristd tinham ignorado e da qual ndo sabiantkélmann nem Goethe: a Grécia
exultantemente dionisiaca, a Grécia misteriosantfita (Carpeaux, 1964: 89).

Torna-se, assim, necessério aprofundar um pouce nmiproblema da inser¢do de
Hélderlin nos manuais de histéria da literatura. xemplo interessante a ser
considerado é o comentario de A. Bosser, Kistoire abrégée de la littérature

allemande de 1891; embora essa obra tenha sido alvo dectitica caustica por parte

de Carpeaux que, no prefacio de seu li&rbiteratura alemé avalia a obra do francés
Bossert como “antiquissima e imprestavel”. Bossetetiza Holderlin nestas parcas
linhas de um capitulo intitulado “Auteurs divers”:

Hoelderlin, originaire du Wurtemberg, pénétré d'wiee admiration pour Schiller,
vint passer quelques années aupres de lui a lesia;une incurable mélancolie usa
son génie. Son idéal était la civilization grecqaeil célébra dans son roman
d'Hypérion et dans quelques piéces lyriques d’'une forme aéli¢Bossert, 1891:
416).

Percebe-se que Bossert se limita a uma brevissipwsigdo de fatos biogréaficos
de Holderlin, sem tecer comentarios de caratefcarisobre algum poema. Outro
exemplo é dado por José Paulo Paes ao destac@eguge Lukacs, no inicio do século
XX, ndo faz mencdo a Hdlderlin nem sequer de passaga sudBreve historia da
literatura alema(Kurze Skizze einer Geschichte der neueren deutddtezatur).

Tem-se, assim, uma idéia da lenta repercussaoacdd obra de Hdélderlin. Uma
inclusdo mais digna de sua obra nos manuais dérihista literatura parece, pois, ser
fato posterior a consideracao critica, sobretudbleidegger. Um contraponto pode ser
percebido no livro de Carpeaux, mencionado acifditeratura alema de 1963.
Carpeaux se mostra preocupado em trazer a publietificzacdo de erros cometidos
pela critica por ter excluido dos manuais algursiteses que mereceriam lugar de
destaque, creditando a fatores ideolégicos a causaissao.

A consequéncia sdo preconceitos enraizados e tdamesrros de valorizagdo que,
como dogmas, sao transmitidos de livro para lideogeracdo para geracao. A ciéncia
literaria aleméd e a critica alem& moderna ja catiim éssessi€) erros. Mas s6 em
poucos casos (Hoelderlin, Georg Buechner) essaficagbes e reabilitagcBes
chegaram ao conhecimento dos leitores latino-aameui (Carpeaux, 1964: 7).

Holderlin mostra-se na contramdo das tendéncias gausa de sua forte
religiosidade, pela parataxe como uma possivelig@al do anular-se do sujeito, por seu
misticismo a opor-se a racionalizagéo crescentadague se reconheca o interesse que
desperta no século XIX, passando por August vote8§eh pelos conterraneos do poeta
que reuniram e editaram sua obra pela primeira p@zNietzsche, por Dilthey, pelo
simbolista Stefan George, a obra de Holderlin séoetra uma recepgdo ampla e
profunda no século XX, influenciando, por exemmopoesia de Trakl e de Rilke.
Parece que somente apds a apropriagdo filosoficuaebra por Heidegger nos anos
trinta € que Hdlderlin encontrard a devida releigirieortanto, € inegavel a eficacia dos
trabalhos de carater mais filoséfico no seu reccinfento.
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Assim, para a configuracdo do primeiro momento dcome proposto, sera
necessaria a problematizagéo, como anunciado admapnceito de “horizonte de
expectativa”, visto que sua reconstrucdo nao é eural, podendo tratar-se, antes, de
uma releitura condicionada por seu proprio momergborico. De toda forma, a
proposta é a da elabora¢cdo de um esboco da aréfieeente a Hdolderlin realizada
concomitantemente a sua producdo poética, de naaaese levantar perspectivas do
fazer poético e do gosto da época. A analise destimios a obra de Holderlin tecidos
em cartas por Goethe, Schiller, Schelling e Hegell,nessa pesquisa, de grande valia.

Por outro lado, pode parecer estranho o segundoemomdo recorte aqui
proposto, se ndo fosse possivel uma aproximacdmeree entre dois filésofos téo
dispares, como o sdo Benjamin e Heidegger: umga@lentre poesia e filosofia os une.
Ambos se enquadram no que Alain Badiou chama “ldg@oétes”, periodo marcado
por uma suturaque tornaria indiferenciavel as fronteiras ensediscursos poético e
filoséfico. Esse periodo pode ser balizado coma ideé Hoélderlin a Celan e de
Nietzsche a Heidegger. Philippe Lacoue-Labarth@czolassim a questdo sobre a
relacdo entre esses discursos:

La poésie doit-elle cesser d’intéresser la philbgs Faut-il — nécessité ou impératif
—, faut-il trancher le lien qui depuis deux siéclesintenant unit en Europe la
philosophie, du moins celle qui s'étonne de sogioe et s'inquiéte de sa possibilité,
et la poésie, du moins celle qui se reconnait weation a la pensée et qu’habite
aussi une inquiétude sur sa destination? FautriBeessité ou impératif — que la
philosophie cesse d’'étre en désir de la poésiaratvgrsement, car il y a bien ici

réciprocité, la poésie fasse son deuil de toutiesp® proférer le vrai, et renonce?
(Lacoue-Labarthe, 2002: 45).

Podem ser guardadas, momentaneamente, as crittsae acontecimento poético-
filosofico, pois visa-se aqui a exposicdo de urméaentre os dois filésofos e ndo a
problematizacdo de uma @¢marchena histéria da filosofia. Deve-se ressaltar que ha
evidentemente, uma ampliacdo sobretudo do que temden por poesia para que a
relacdo mencionada acima se dé. Essa ampliacdcapadetar a vinculagdo do poético
ao mito, no caso de Heidegger, e ao messianismezaswde Benjamin.

O texto de Walter Benjamin, “Deux poémes de Fridtidlderlin®, guarda uma
particularidade. Escrito em 1914-1915, foi publiwgela primeira vez naSchriften |
somente em 1955, quando Adorno e Scholem propusarpnmeira edicdo de seus
ensaios dispersos. Consiste em uma andlise queacardpas versdes de um mesmo
poema, “Dichtermut” e “Blédigkeit”. O que torna essnsaio bastante interessante é a
exposi¢cdo do método de analise que pretende dgplii“forma interna” do poema.
Benjamin defende, pois, que se deve estabeleqertia do préprio poema, a tarefa a
gue o poema se serve, de forma a atribuir a essfa ta dever de determinar o juizo
sobre 0 poema. Tal tarefa consiste no pressupaspmesia, na sua necessidade, tanto
espiritual quanto sensivel, a qual Benjamin defiomo a verdade da poesia, isto €, a
objetividade do ato criador. “On ne dira rien dogars de la création lyrique, ni de la
personne du créateur ou de sa vision du monde,onai€gagera la sphére particuliere

2 cf. BADIOU, Alain. Manifeste pour la philosophi®aris: Seuil, 1989.
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et unique ou se trouvent la tache et le présupdaspoeme” (Benjamin, 2000: 92).
Parece anunciar-se aqui uma analise imanente tiogedtico.

Lacoue-Labarthe chama atencgéo para algo interessssa esfera que comporta o
que é particular e Unico no poema, Benjamin nomasaGedichtetgraduzido algumas
vezes por poematizado, outras por poematico, masmguraducdo francesa optou-se
por noyau poétique- nuicleo poético.

Et cette tAche s’ordonne a la recherche, dansdmeode ce que Benjamin nomme du
mot qu’utilisera systématiquement Heideggkrs Gedichtete- un mot que ni 'un ni
'autre n'inventent (il est attesté dans Goethejjugt en tant que concept, fait signe,
chez I'un comme chez l'autre, vers I'essence (@e)dle la poésie (Lacoue-Labarthe,
2002: 134).

O interessante é que Heidegger, na época em qu&nminseus seminarios sobre
Holderlin, ndo conhecia o texto de Benjamin, pai® @inda ndo havia sido publicado.
Algumas das interpretagbes que Heidegger faz dansigpoemas de Holderlin
encontram-se na reunido de ensa#ipproche de HolderlinNesses estudos Heidegger
busca a esséncia da verdade no discurso do poetauzindo sua analise a
ontologizacdo do poético. A interpretacdo do fif6sé bastante controversa, porém
digna de consideracdo. No dizer de Lacoue-Labarteidegger promove uma
remitologizagéo assim sequenciada: “I'essenceate d'st laDichtung I'essence de la
Dichtungest laSprache langue et parole indissociablement, I'essenda &pracheest
la Sage le mutho$ (Lacoue-Labarthe, 2002: 70).

A partir do recorte feito na critica da obra de dédlin, este projeto pretende
reavaliar as premissas nas quais esta fundameatadgdo de cénone, visto que tal
nocdo pode ser relativizada pela historicidadeegapcéo. Questionada a verdade do
canone, evidencia-se a insustentabilidade da mm@tberiotalizadora das histérias
literérias e a necessidade de reflexdo sobre elas.
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