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RESUMO: Este estudo busca delinear e comparar o conceito de romance em dois periodos
distintos da trajetéria intelectual de Georg Lukécs, filosofo hdngaro. Para tanto, foram
selecionadas duas obras do autor: “A Teoria do Romance” e “O Romance como epopeia
burguesa”. Ambos os estudos afirmam que o género romanesco ocupa na sociedade burguesa o
lugar que a epopeia ocupou no mundo antigo. Entre outras questdes, Lukdcs ainda trata nestes
escritos do surgimento do romance, bem como teoriza acerca dos aspectos formais e
conteudisticos do género. Entrementes, os referenciais tedricos utilizados pelo autor nas duas
obras estudadas sdo distintos. Em “A teoria do romance”, publicada entre 1914 e 1915, seu
pensamento se caracterizava pela transicdo do pensamento idealista subjetivo para o objetivo —
em outras palavras, de Kant para Hegel. Em “O Romance como epopéia burguesa”, ensaio
publicado em 1935, o pensamento de Lukdacs é marcado pela transi¢do Hegel - Karl Marx.
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ABSTRACT: This study aims to delineate and compare the novel concept of two distinct
periods of the intellectual history of Georg Lukacs, Hungarian philosopher. To this end, we
selected two works of the author, "The Theory of the Novel"and "The novel as an epic
bourgeois". Both studies say that the novel in bourgeois society takes the place that occupied the
epic in the ancient world. Among other issues, Lukdcs still works in these writings about
the emergence of the novel, and about the formal and material aspects of the gender.
Meanwhile, the theoretical references used by the author in these two works are differents. In
"The Theory of the Novel," published between 1914 and 1915, Lukacs’ thougth was
characterized by the transition from Kant to Hegel. In "The novel as an epic
bourgeois", published in 1935, Lukacs' thoughtis marked by the transition from Hegel to
Karl Marx
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Introducao
Ao longo deste estudo, realizaremos um estudo comparado acerca da concepg¢do de

género romanesco em dois momentos distintos do pensamento estético de Georg Lukécs. Para
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tanto, foram selecionadas duas obras que versam acerca do romance, sdo elas “A Teoria do
Romance”, publicada entre 1914-1915, obra juvenil do filésofo hingaro, e “O romance como
epopeia burguesa”, publicada em 1935.

Na primeira se¢do do trabalho, apresentamos brevemente a obra de juventude
lukacsiana “A Teoria do Romance”, observando as influéncias metodolégicas que deram origem
a obra, a definicdo de romance, seus aspectos formais e conteudisticos. Na segunda secao,
descrevemos as ideias mais fundamentais de “O romance como epopeia burguesa”, trazendo ao
leitor a definicdo de Lukécs acerca do género romanesco, sua origem e os referenciais tedricos

do autor na constru¢do do ensaio. Por fim, compararemos a concep¢do de romance nos dois

textos que nos propomos a estudar.

2. “A Teoria do Romance” (1914-15)

“A Teoria do Romance” surge em meio a eclosdo da primeira guerra mundial e
sob um constante estado de incertezas da cultura contemporanea frente a situacdo mundial. Essa
producdo juvenil, como afirma Lukdcs, caracteriza-se pela transicdo da influéncia em seu
pensamento do idealismo subjetivo para o objetivo - em outras palavras, de Kant para Hegel -.
Ainda € possivel observarmos a influ€ncia constante da ci€ncia do espirito, cujos autores mais
auferidos sdo Dilthey e Simmel.

“A Teoria do Romance” esté estruturada em duas partes: a primeira”, denominada
“As formas da grande épica em sua relacdo com o cardter fechado ou problematico da cultura
como um todo”, trata da questdo da perda da totalidade, fator este que distinguiria o mundo
moderno — o qual possui como género de representacdo artistica mais adequado o romance — do
mundo cldssico — onde a epopeia € o género caracteristico -. A partir deste cendrio, sdo discutidas
as consequéncias da perda da totalidade para as formas literarias.

Lukécs inicia a obra discorrendo sobre o tempo da grande épica, enfatizando que,
naquele periodo histérico, o homem ndo possuia dividas ou questionamentos, pois contava com
as respostas antes de ter que formular as perguntas. Havia, neste momento, um mundo orgénico,

onde a separagcdo entre homem e mundo ndo era capaz de abalar a estrutura homogénea e a

* Esta primeira parte da obra, como diz Lukdcs em seu preficio de 62 acerca de seu ensaio de juventude, é mais
genérica e definida quase que, integralmente, por Hegel. Tanto a ideia de totalidade e sua presenca distinta nos
contextos da épica e do drama, como a nogao histérico-filoséfica da continuidade e correspondéncia entre epopeia e
romance sdo definidas pelas ideias presentes na “Estetica” hegeliana.
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totalidade presente na relacdo sujeito mundo. Vivia-se uma organicidade imanente, onde a noc¢ao
idéntica de vida e esséncia era bem marcada.

A fim de explicar o processo de transformacio dos géneros - que vai da literatura do
periodo épico a do periodo da era burguesa -, Lukdcs apresenta trés grandes formas de
configuracdo do mundo: a epopéia, a tragédia e a filosofia.

Na epopeia, vé-se que a esséncia ndo estd determinada em sua totalidade e a
existéncia requer uma sucessdo de “aventuras” para que possa se constituir como tal. Sendo
assim, Lukdcs aponta o seguinte questionamento realizado neste momento histérico: Como a vida
pode se tornar essencial?® Segundo o autor, ja é perceptivel nesta quadratura um esvaziamento da
substancia, pois perguntas comecam a ser formuladas e a relacdo sujeito objeto, como um todo
organico e fechado, comeca a se alterar.

No ambiente da tragédia obtém-se uma resposta para o questionamento introduzido
pela epopéia e, a partir dessa resposta, outro questionamento é langado: Como a esséncia’ torna-
se vida (existéncia)? Ao conceber essa indagacdo, a alma perde a imanéncia da esséncia,
tornando-se esta dltima a dnica realidade transcendental. Notamos que a relacdo com a essé€ncia
aqui se altera, vai se esvaziando, indo da imanéncia a transcendéncia e, assim, percebe-se a
esséncia ja instalada no mundo transcendente. E neste contexto que a filosofia surge: o homem se
divorcia do seu meio e torna-se um ser solitdrio que nao vive mais na totalidade de um mundo
perfeito e homogéneo. Torna-se 0 homem um individuo que vive numa constante tensdo entre o
singular e o universal. Este novo contexto originard o ambiente do romance — o épico moderno -.

Percebemos que o eixo que norteia a historiciza¢ao das categorias estéticas propostas
por Lukdcs € o elemento da totalidade, retomado pelo autor da teoria de Hegel.

A utilizacdo que Hegel faz do termo totalidade sofre variagdo, contudo o uso mais
frequente nos remete a concepcio de que a “totalidade é um todo” abrangente” (INWOOD, 1997,

p. 309).

? Para Lukdcs, este também serd o questionamento central do romance (Como a vida se torna esséncia?). Todavia, a
questdo se colocard de maneira distinta para ambos os géneros devido ao contexto histérico-filos6fico em que
surgem.

* E importante ressaltar que, na tragédia, a esséncia do herdi ja fora estabelecida a priori, bem como caracteriza-se
por ser sempre imperfeita, sendo intrinseca a ela uma falha tragica (hamartia).

> Em sua Estética, Hegel afirma que uma tragédia é um “todo”, pois figura um fragmento do mundo grego. Um
poema épico - nos remetemos precisamente a Homero - é uma “totalidade plenamente unificada” (einheistvolle
Totalitdt), pois figura o mundo grego e as agdes de seu herdi em sua completude, integralmente. Para Hegel, toda
grande obra de arte € uma totalidade em si (Totalitdt in sich).
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Uma totalidade abarca em Hegel trés momentos distintos: 1) o da universalidade 2) o
da particularidade e 3) o da individualidade. Senso assim, o autor concebe “que o universal é um
género cujas espécies sdo o universal, o particular e o individual; uma totalidade como a idéia
l6gica, cujas tré€s partes sdo, respectivamente, universal, particular e individual, pode ser vista
como uma especificagdo particular de um universal superior (que € apenas ele proprio com um
aspecto diferente) e €, portanto, o universal como tal, ao lado do particular (natureza) e do
individual (espirito)” (INWOOD, 1997, p. 309).

O conceito de totalidade no jovem Lukdcs de “A Teoria do Romance” ainda é bastante
abstrato e problemadtico. A aspiracdo a totalidade sobre a qual Lukécs continuamente se refere na
obra é vista como uma “reivindicacdo utépica”’, a qual consiste na tentativa do personagem
romanesco a um retorno ao sentimento de organicidade e completude que a vida harmonica do
mundo antigo gerava aos homens de uma comunidade. Serd esta aspiracdo sempre utdpica, visto
que os dados histdrico-filoséficos da vida burguesa jamais permitirdo a organicidade e a harmonia
presentes em outrora.

A ideia de totalidade de Lukécs esbarra na abstragdo do préprio conceito, pois o autor
ndo consegue estreitar os nexos entre as categorias da singularidade, particularidade e
universalidade na construcdo da totalidade e ndo consegue manejar devidamente a dialética como
movimento proprio da totalidade. Advém desses problemas mencionados, a visdo abstrata e
carente de mediacdes da realidade em “A Teoria do romance”, bem como a falta de vinculagdo
entre os dados histéricos e filos6ficos apontados pelo autor e a realidade objetiva.

Quando a totalidade da vida ndo é mais um elemento espontaneo, hd, logo, que se
construir pela forma essa totalidade. E este o oficio dos grandes escritores.

Quando atribuida ao autor a tarefa de criacdo de uma totalidade ficcional, visto que
ndo é mais possivel ao romance a apropriacdo da realidade objetiva, engendra-se uma questao
ética. Este fato ocorre pois a intencdo do autor se torna o fator que configurard todos os
elementos para a constru¢cdo do romance, tal como o destino do herdi e suas respostas e reagoes
perante o mundo e a sociedade.

O caminho, o objetivo e o objeto da busca do herdi romanesco nunca podem ser
dados a priori pelo autor da obra, pois o substrato histérico onde eles estdo inseridos ndo mais

permite conhecer os caminhos e as respostas antes da formulacdo das perguntas Acometido desse

erro, o romancista incorrerd no falseamento da realidade histérica figurada no romance.

379



z

A missdo atribuida ao heréi romanesco € a busca da totalidade do ser, do
autoconhecimento (ideal), trilhada em um mundo fragmentado e vazio de sentido. Depois de
alcancada a meta, o ideal conquistado pelo heréi figurard como sentido essencial para a
organicidade da vida. Contudo, a diferenga entre ser e dever-ser nao é superada, pois o quadro
histérico-filos6fico ndo mais a permite, o que torna a trajetdria do her6i ironica. Dessa forma,
figura-se uma eterna luta travada entre realidade e ideal, desejo e impossibilidade de realizagao
do homem no mundo.

Os personagens do romance sdo individuos solitarios vivendo num mundo abandonado
por deus. Sua tarefa, entdo, € a constru¢do de seu proprio destino. Os herdis romanescos tém de
se constituir e se definir através do projeto existencial que escolheram para si. Sendo assim, o
romance narra a trajetéria da alma do protagonista que, através do contato e das aventuras que
trava com o mundo, pde a si mesmo em prova para que sua esséncia seja encontrada.

Como j4 dito anteriormente, a organicidade no romance nunca € legitima, mas antes
uma arquitetada composicdo do autor que terd de integrar partes independentes ao todo. Para
isso, o romance deve ser biografico, figurando, assim, o individuo problemaético - para quem as
ideias tornaram-se ideais inalcancaveis -.

Sendo biografico, o romance se configura tendo como limite a experiéncia de seu
protagonista na busca do sentido da vida. Os demais personagens sdo estruturas integradas que
ganham sentido devido ao destino do protagonista, que € o fio condutor da narrativa. Articulados
a trajetoria do herdi, os elementos descontinuos e vazios de sentido passam a ser vistos como
unidade. Outra caracteristica da composicdo biografica ¢ que ao personagem protagonista é
atribuido um alto valor, no sentido deste ser capaz de produzir e criar todo um mundo interior e
exterior por sua experiéncia, além de ter que manté-lo em equilibrio®.

Importante € a ressalva de que o personagem s6 € significativo a medida que sua vida
seja “a representante tipica daquele sistema de ideias e ideais vividos que determina
regulativamente o mundo interior e exterior do romance” (LUKACS, 2000, p.83). Somente
imbuido dessas exigéncias o personagens estard apto a revelar uma problemdtica contida no

mundo — o que lhe confere também uma existéncia problematica.

® E importante lembrarmos que o herdi romanesco se constitui como individuo no sentido de que sua interioridade
adquiriu vida prépria posteriormente ao seu sentimento de alheamento relativo a realidade exterior. A diferenca
essencial entre o heré6i dos tempos homéricos e o her6i romanesco reside que, na épica, os herdis ndo puderam se
constituir como individuos por estarem seus destinos unidos aos destinos da comunidade. No romance, seus

protagonistas atingem o status de individuo.
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A vida do herdi romanesco € problemdtica justamente pelo romance figurar aquilo
que poderia ser chamado de “epopeia da individualidade”, cujo imperativo do heréi consiste na
afirmacdo: “I go to prove my soul”. Essa epopeia consiste no desenvolvimento complexo da
individualidade ao longo do decurso temporal, decurso este que se desenvolve em uma
quadratura historico-filos6fica - mundo burgués - que gera espagos para o desenvolvimento da
individualidade.

Esta busca de individuos por um sentido € caracterizada problemadtica, pois como, em
um mundo degradado, pode-se buscar a realizacdo plena e auténtica das potencialidades do
homem? Como pode a relacdo singularidade universalidade neste novo mundo, que se pde como
entrave a realizacao do individuo, acontecer sem conflitos? E, ainda, como pode ser configurado
o destino de um personagem em uma realidade que a priori ja lhe € estranha?

Além dessas questdes, a problematicidade consiste também na falta de objetivos
imediatos dados ao personagem. Ele deve, ao longo de um processo, construir o seu proprio
destino em busca do autoconhecimento. Nada lhe é dado previamente.

Valorizada ao extremo e objeto primeiro da configuracio romanesca, essa
interioridade encerrada em si mesma acarreta o isolamento progressivo do personagem, que o
permite mostrar-se capaz de expor certa problematica do mundo que o cerca. Este solipismo é
uma caracteristica bastante marcante do jovem Lukdcs e aparece ao longo de toda “A Teoria do
Romance”, bem como permeia outra importante obra juvenil do filésofo, “A alma e as formas”.

Advém desse solipismo, aquilo que pode ser chamado de disjuncdo metafisica entre
vida empirica e sentido (atividades normativas). O jovem Lukdcs acreditava que a vida empirica
por si s6 ndo poderia gerar conteddos suficientes para que o homem se sentisse plenamente
realizado; pelo contrério, € a condi¢do histdrico-filos6fica do mundo moderno que cindiu aquela
identidade entre vida e sentido que havia no mundo grego e que se torna um entrave para a
realizacdo plena das potencialidades humanas.

Como consequéncia de um mundo novo que ndo mais possibilita qualquer unido entre
vida empirica e sentido, 0 homem tem, consequentemente, que se isolar em sua subjetividade,

trilhando um caminho individual cujo sentido s6 pode ser hipoteticamente atingido através de um
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projeto existencial individual onde mundo empirico e mundo subjetivo raramente possuem
pontos convergentes’ .

Toda essa questdo da disjuncdo metafisica entre vida empirica e sentido (atividades
normativas) caminha, no campo estético do jovem Lukdcs, para a compreensdo de que “[...] se a
vida ordindria € impossivel, a impossibilidade é compensada pela vivéncia propiciada pelas
obras de arte; a vida auténtica — a realizacdo ndo estranhada dos valores humanos — s6 € possivel
na arte” (PATRIOTA, 2010, p. 84).

Falaremos agora de outro elemento fundamental na composi¢do romanesca: a ironia.

Seguimos citando a defini¢do de Lukécs acerca do tema:

Para o romance, a ironia é essa liberdade do escritor perante deus, a condigdo
transcendental da objetividade da configurac@o. Ironia que, com dupla visdo intuitiva, é
capaz de vislumbrar a plenitude divina do mundo abandonado por deus; que enxerga a
patria utdpica e perdida da idéia que se tornou ideal e a0 mesmo tempo a apreende em
seu condicionamento subjetivo-psicolégico, em sua unica forma de existéncia possivel
(LUKACS, 2000, p.95, 96).

Para Lukécs, a ironia tem como caracteristica tanto apreender a frivolidade do
embate homem mundo, em cujo a realidade inevitavelmente se impde vencedora; quanto
apreender a desesperanca do abandono desse mesmo embate. Por configurar o triunfo da

realidade sobre a subjetividade,

[...] a ironia revela ndo apenas a nulidade do mundo real diante de seu adversario
derrotado, ndo apenas que essa vitdria jamais pode ser definitiva e serd reiteradamente
abalada por novas insurrei¢oes da idéia, mas também que o mundo deve sua primazia
menos a propria forca, cuja grosseira desorientacdo nio basta para tanto, do que a uma
problemitica interna — embora necessaria — da alma vergada sob os ideais (LUKACS,
2000, p.87).

Na segunda parte de “A Teoria do Romance”, denominada “Ensaio de uma tipologia
da forma romanesca”, Lukécs elabora e descreve quatro modos de representacdo da busca do
heréi romanesco pela totalidade e pela sua realizacdo no mundo moderno. Para distinguir esses
heréis, Lukdcs parte do pressuposto de que o protagonista do romance ou € superior ao seu

. L. . N . 8
destino ou € inferior a sua humanidade®.

3. “O romance como epopeia burguesa’ (1935)

" E importante ressaltarmos que n” “A Teoria do Romance”, diferentemente do que pode ser observado em “A alma e
as formas”, o dualismo entre vida empirica e sentido (atividades normativas) é visto por Lukdcs como uma condigio
histérica, portanto superavel.

¥ Nio julgamos pertinente expor as tipologias criadas por Lukdcs visto que selecionamos somente os aspectos
formais e conteudisticos mais essenciais do género romanesco apresentados em “A Teoria do romance”.
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Em 1930, Lukédcs abandona a Austria rumo a Moscou encarando aproximadamente
15 anos de exilio moscovita. Foram anos muito duros para o filésofo, onde “nem tudo podia ser
dito e muita coisa podia, quando muito, ser sussurrada” (PATRIOTA, 2010, p. 119), entretanto
fora este um periodo muito rico no tocante a producao do autor acerca dos estudos literarios.

Neste contexto nasce o ensaio “O romance como epopeia burguesa”, publicado no
ano de 1935, em Moscou, no volume IX da Enciclopédia Literdria, este consistia num verbete
para o termo romance.

O ensaio trata, fundamentalmente, do género romanesco, abordando suas
caracteristicas - sejam elas formais ou conteudisticas -, sua origem, a posi¢cdo que O romance
assume na sociedade burguesa, as teorias estéticas acerca do género e sua evolug¢do durante o
processo historico. H4 também uma discussdo que nos remete ao titulo do ensaio: seria o
romance o gé€nero literdrio que equivaleria a sociedade burguesa o que um dia o género épico
representou para o0 mundo antigo?

As discussdes acerca do género romanesco em “O romance como epopeia burguesa”
mostram o salto tedrico Hegel - Marx que empreende Lukécs no campo da literatura.

Para o autor, a resposta para a formulacao de uma teoria cientifica acerca do romance
apresentava-se nos escritos de Engels e Karl Marx sobre arte, e é a partir da incorporagdo do
legado desses autores que a teoria do romance lukacsiana da década de 30 superard e se
distinguird d’ “A Teoria do Romance” do jovem Lukécs.

Lukécs afirma que as questdes especificas do campo da literatura, tais como seu
surgimento, seu desenvolvimento etc., s6 podem ser compreendidas pela 6tica do materialismo

histérico de Marx.

E o materialismo histérico acentua com particular vigor o fato de que, num processo
tao multiforme e estratificado como o € a evolugdo da sociedade, o processo total do
desenvolvimento histdrico-social s6 se concretiza em qualquer dos seus momentos
como uma intrinseca trama de interagdes (LUKACS, Introdugdo, 2010, p.13).

Advém do materialismo histérico a funcio essencial do homem no desenvolvimento
histdrico e na funcao criadora. O homem, através do trabalho, cria a si mesmo.

Marx acredita que € a musica que desperta o senso musical do homem e que a
atividade espiritual de cada individuo dispde de certa autonomia na criacdo de um sentido
humano que possa desfrutar de toda a riqueza da natureza e esséncia humana. Sendo assim, Marx

cita o exemplo da impossibilidade do comerciante de pedras de ver a beleza e a natureza de cada
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pedra preciosa. O mercador s6 observa seu valor comercial. Logo, o homem deve educar seus
sentidos para poder contemplar todas as belezas naturais e as criagdes belas da humanidade.

Marx e Engels também insistem que ndo € necessdrio um desenvolvimento
econdmico acentuado para que a literatura floresca. Essa visdo ndo se aplica somente a literatura,
mas a todo o campo da arte e das ideologias. Como exemplo, citamos a filosofia alema do século
XIX que nasce em uma Alemanha bastante atrasada economicamente.

Essa concep¢do de Marx do desenvolvimento desigual impossibilita qualquer
manipulacdo de dados resultante de paralelismos mecanicos. Essa questdo € absolutamente
importante para a literatura, pois impele o historiador deste campo a considerar o
desenvolvimento desigual dos géneros ao longo do processo histérico dos mais distintos paises.

Lukécs também aponta em Marx e em Engels trés exigéncias fundamentais que
ambos faziam aos escritores de sua época: 1) A tomada categédrica de posi¢do dos autores acerca
da desumaniza¢do advinda do sistema de producdo capitalista, 2) A exigéncia da figuracdo do
homem em sua esséncia e totalidade pela obra de arte, fator que reforca o reflexo’ da realidade
desfetichizado na obra de arte e 3) A exigéncia do uso do recurso da tipicidade.

Fica bastante evidente em Marx e Engels a indissociabilidade e a influéncia que o
sistema capitalista de producdo gera no fendmeno artistico literdrio independente da
subjetividade dos escritores - o capitalismo, como sistema de producdo de grau econdmico mais
alto, ndo propicia a arte um terreno fértil -. Lukdcs também se apropria dessa constatacdo de
Marx em seus escritos de 30.

A partir das observacdes hegelianas acerca do género romanesco € sobre o0s
apontamentos acerca da importincia de Engels e Marx para uma teoria s6lida sobre o romance,
Lukécs construird uma argumentacao propria no sentido de definir o que seria o género.

Para Lukécs, o género romanesco € definido em “O romance como epopeia burguesa”
como aquele que compreende a seguinte contradi¢do interna: “[...] como epopeia da sociedade
burguesa, é a epopeia de uma sociedade que destréi as possibilidades da criagdo épica”

(LUKACS, 1935, p.93).

’ Uma das teses do materialismo dialético considera o reflexo uma tomada de consciéncia do mundo exterior que
existe independente das sensacdes, representagdes e consciéncia do homem. Esta teoria do reflexo é de extrema
importancia para a constitui¢cdo da teoria da defesa do realismo na arte, formulada ainda timidamente em “O romance
como epopeia burguesa”.
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Apesar de encerrar em si diversos elementos caracteristicos da poesia épica'®, bem
como aspirar seus mesmos fins, o romance ndo pode realizar as mesmas finalidades daquele
género. Sendo assim, o romance se apresenta como produto da dissolucdo da forma épica.

A impossibilidade de realizacdo dos mesmos fins da poesia épica no romance ocorre
porque as condi¢des que oferecem a vida burguesa — solo em cujo romance surge— ndo mais
permitem que sejam alcangados os ideais épicos. Todas as tentativas que trafegam nesse sentido
acabam por gerar resultados que se opdem as finalidades épicas primeiras.

Para Lukécs, o romance, a partir das novas possibilidades suscitadas pelo mundo
burgués, consegue figurar o automovimento da totalidade social representando as contradi¢des
de classe da nova sociedade burguesa capitalista. Sendo assim, torna-se o representante tipico da

expressdo da vida burguesa.

E no romance, ademais, que as contradi¢des especificas da sociedade burguesa tém
sido figuradas do modo mais adequado e mais tipico. As contradi¢des da sociedade
capitalista fornecem, assim, a chave para a compreensao do romance enquanto género
(LUKACS, 1934, p. 177).

O pressuposto da forma romanesca €, para Lukdcs, a representacdo das contradigdes
que nascem no interior da vida burguesa. Estas se constituem a partir do antagonismo de classe
entre aqueles que possuem bens e aqueles desprovidos destes. Vejamos aqui a incorporagao total
da leitura marxista do mundo.

Decorrente das diversas questdes que emanam de uma nova quadratura histérico-
filos6fica - a vida burguesa- , os grandes autores realistas perceberam que a vida privada tornou-
se a matéria do romance por exceléncia. Quando o romancista alcanca tal nivel elevado de
representacao das paixdes de um determinado personagem, descortina-se o conflito interno de
um momento histérico particular e aparecem materializadas as grandes contradigdes da
sociedade, as quais ndo sdo visiveis na imediaticidade da cotidianidade. Para que essas
revelagdes possam se manifestar adequadamente, € necessaria uma quebra na imediaticidade e o
afastamento do cotidiano. Nessas condicdes, manifesta-se uma dindmica e viva relagdo entre as

figuras representadas pelo autor.

!9 Entre estes elementos, Lukdcs cita “a tendéncia para adequar a forma de representacio da vida ao seu contetido; a
universalidade e a amplitude do material envolvido; a presenca de varios planos; a submissdo do principio da
representacdo plastica, em que homens e acontecimentos agem, na obra, quase por si mesmos, como figuras vivas da
realidade exterior” (LUKACS, 1935, p. 93).
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Um dos elementos que possibilita o cumprimento das finalidades do romance € a acao
como seu elemento central. A énfase na centralidade da acdo decorre da necessidade do reflexo
adequado da realidade. O agir torna-se tdo importante porque se pressupde que, quando o homem
age e intervém na sociedade, estd encontrando a expressdo real de sua esséncia e a forma
verdadeira de sua consci€éncia. Quando a acdo se desenvolve, as contradicdes da sociedade
podem se manifestar adequadamente.

Para que a acdo atinja o status épico é necessdrio também o reconhecimento da
importancia da prdxis, ou seja, o reconhecimento do conjunto dos atos e acdes do homem. E no
agir que o sujeito revela a verdade do processo social, bem com a verdade de seu destino
particular. E confrontado com a realidade que podemos realmente reconhecer o cardter, os
sentimentos, as verdades, ou a esséncia de um homem.

As condicdes de nascimento da acdo, bem como sua forma e conteido sdo
determinadas, segundo Lukécs, “pelo grau de desenvolvimento da luta de classes” (LUKACS,
1935, p. 95). Contudo, a resolucdo deste problema € solucionada de formas distintas pelo
romance e pela poesia épica devido ao contexto histdrico especifico que nascem os seguintes
géneros.

O papel da epopeia e do romance € a representacdo de momentos essenciais de um
determinado periodo histérico através das emocgdes, agcdes e relacdes que os destinos de
personagens individualizados estabelecem com a sociedade. Contudo, quando no periodo
homérico o destino de um personagem tipico representava o destino de toda uma sociedade; na
sociedade capitalista moderna, e, mais detidamente, na arte romanesca, o destino de um
personagem tipico pode, no maximo, representar uma das classes em luta.

Na epopeia, Lukdacs afirma que a acdo se configura de modo que a sociedade unida e
integrada luta enquanto coletividade contra um inimigo externo. No romance, a acdo se
configura como individuos que lutam entre si em sociedade.

O elemento da a¢cdo também € responsavel por configurar a forma do romance, bem
como € a partir deste elemento que pode ser criado o tipico.

O recurso da tipicidade ¢ de fundamental importancia. Tanto a construcdo do
personagem tipico, quanto a constituicdo da situacdo tipica devem ser meios utilizados pelo
romancista na constru¢do de suas obras. Vejamos as consideragdes de Lukdcs acerca da

definicdo do personagem tipico:
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Este homem ¢ tipico ndo por ser a média estatistica das propriedades individuais de
uma camada de pessoas, mas porque nele, em seu cardter e em seu destino,
manifestam-se os tracos objetivos, historicamente tipicos de sua classe, e manifestam-
se, a0 mesmo tempo, como forgas objetivas e como o seu proprio destino individual
(LUKACS, 1935, p.98).

z

O personagem tipico é aquele que concentra as tendéncias mais essenciais
(universais) de sua espécie e, todavia, €, a0 mesmo tempo, um uno, um singular- nas palavras de
Hegel, um “este”-. O recurso da tipicidade, se bem trabalhado, possibilita ao autor e ao leitor
conhecer toda a riqueza da vida social, bem como as tendéncias, tensdes € movimentos da
histéria em uma época particular.

Este largo alcance que tem o personagem tipico de concentrar em si as tendéncias e as
contradigoes de um momento historico de toda uma sociedade em uma determinada quadratura
histérica mostra que o romance ¢ um género que exige a representacdo da sociedade em sua
totalidade. Totalidade esta concebida, neste momento do percurso intelectual de Lukdcs, aos
moldes marxistas. Sendo assim, a ideia de totalidade se configura como elemento que comporta
todas as tensoes e conflitos da sociedade, possibilitando ao leitor a revelacdo das forgas sociais
presentes em uma época especifica do desenvolvimento da humanidade.

A segunda parte de “O romance como epopeia burguesa” consiste em uma

.. ~ . . N .11
periodizagcdo do romance que vai desde o D. Quixote, de Cervantes, as obras de Gorki.

3. Conclusao

Concluimos que, apesar de ambas as obras possuirem um ponto comum: 0 romance ¢,
para o mundo moderno, o género equivalente a épica do mundo antigo, ambas se distinguem em
sua constru¢cdo metodoldgica.

“A Teoria do Romance” sofre influéncias das ci€ncias do espirito e da teoria
hegeliana e marca a transicdo do pensamento lukacsiano do idealismo subjetivo ao idealismo
objetivo.

A teoria hegeliana, como o préprio Lukécs alude no prefacio de 62 a “A Teoria do
Romance”, é a base da composicao do primeiro momento da obra, denominado “As formas da

grande épica em sua relagdo com o carater fechado ou problematico da cultura como um todo”.

' Como a nossa preocupacio maior é a defini¢io do género romanesco, nos concentramos nas exposicdes de Lukacs
acerca da temdtica. Sendo assim, julgamos secunddria a exposi¢@o da periodiza¢do empreendida por Lukécs acerca
do desenvolvimento do género no decurso histdrico.
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A heranca hegeliana se manifesta na distin¢gdo entre mundo moderno € mundo antigo, na
tentativa de historicizac¢do das categorias estéticas e na defini¢do de totalidade, tal como vimos.

Como bem observou Lukécs, a construcao metodolégica de “A Teoria do Romance”,
apoiada tanto em Hegel quanto nas ciéncias do espirito, gerou problemas a obra que se
concentravam justamente na falta de mediacao da postura subjetiva de seu autor com a realidade
objetiva, o que conferia a obra um cardter altamente abstrato.

Esses tracos abstratos no jovem Lukdcs manifestam-se também no trato com as
categorias, tais quais alma e Espirito. Estas se mostraram insuficientes, visto que abstratas, tanto
para a definicdo daquilo que se tornava o mundo burgués, quanto para a andlise concreta das
determinagdes sociais e do heréi do romance.

Outro trago importante d’ “A Teoria do Romance” € a falta de conexdo entre vida e
sentido, que s6 pode ser reparada pela forma (dai a importancia do fendmeno artistico). Essa
disjuncdo metafisica entre vida empirica e sentido (atividades normativas) manifesta-se no
pensamento juvenil lukacsiano de modo que a realizagdo das plenas potencialidades do homem e
a possibilidade de uma vida auténtica e plena de sentido no plano da vida cotidiana jamais seja
possivel. Essa impossibilidade €, entdo, compensada pela vivéncia que as obras de arte
propiciam: s6 na arte a vida auténtica pode se realizar. Decorrente dessa visdo lukacsiana, arte e
vida empirica aparecem como que ‘“destacadas”, acentuando o dualismo vida e arte.

E no final de “A Teoria do Romance” que Lukdcs busca, por meio de sua andlise
breve acerca das obras de Dostoiévski, apontar uma solucdo para a disjuncdo metafisica entre
homem e mundo, vida e sentido, marcando uma possivel realizacdo do sujeito em um novo
mundo onde o individuo deixa de ser problemadtico.

A fim de superar o seu pensamento de juventude, Lukécs apresenta em “O romance
como epopeia burguesa” um referencial tedrico distinto de “A Teoria do Romance”. No ensaio de
1935, o referencial metodologico de Lukécs estd centrado nas ideias de Karl Marx e Friedrich
Engels.

Temos que ressaltar que Hegel ndo deixa de ser importante, o titulo do ensaio
lukacsiano - “O romance como epopeia burguesa” — nos remete a uma expressdo da obra
hegeliana. Todavia, nessa etapa do pensamento estético de Lukdcs, o filésofo alemdo aparece

subsumido a teoria de Marx e Engels.
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A partir desse novo referencial tedrico, o caréter abstrato de “A Teoria do Romance” é
superado, pois Marx traz as mediacdes concretas - como as determinacdes econdmicas € o
trabalho - para a sociedade.

Lukécs, incorporando o legado marxista, passa a realizar uma andlise concreta das
determinagdes sociais, 0 que faz com que a critica do mundo e do individuo moderno, bem como
a relacdo dialética que se estabelece entre eles seja analisada de modo concreto, despida das
abstracdes que encontravamos em “A Teoria do Romance”. Isso se deve porque em “O romance
como epopeia burguesa” percebe-se que as categorias ndo mais se encontram no sujeito
cognoscitivo, como vimos em “A Teoria do Romance”, sendo na realidade. Para o Lukdcs de 30,
as categorias sdo proprias do ser e depreendem-se da realidade, dai a inflexdo a objetividade
caracteristica do Lukdcs de 30.

Como se percebe em “O romance como epopeia burguesa”, a andlise do mundo
moderno se assenta na questdo da luta de classes, da dialética e da incorpora¢do do materialismo
dialético, deriva disso o abando da concepc¢do juvenil lukacsiana da disjun¢do metafisica entre
homem e mundo, vida e sentido.

No texto de 1935, com a incorporacdo da heranca marxista, ndo € mais o espirito que
conduz o0 homem, sendo o proprio sujeito que toma nas maos a constru¢do de seu destino. Nesse
caminho, a arte passa a refletir homens que buscam sentido e alguns espacos de realizacdo na sua
trajetéria de vida - apesar da desumanizacdo crescente originada pelo avanco do capitalismo-.
Neste momento, arte e vida se comunicam, superando a problematica de “A Teoria do Romance”.

Centrado na questdo da objetividade nos anos de 30, Gorki passa a ser o grande
romancista na visdo de Lukdcs. O autor russo incorpora a questdo da cultura da vida atraindo
positividade aos personagens que figura. A crenca no homem e o resgate dos focos de
humanidade sdo caracteristicas marcantes das obras de Gorki, visto que as perspectivas de
edificacdo do socialismo eram reais no momento histérico deste autor. Decorrentemente, a
realidade se abre como um campo objetivo de possibilidades humanas.

Quanto aos elementos formais incorporados pelo romance, podemos dizer que a
figuracdo do tipico e a centralidade da ag@o tornam-se elementos fundamentais na composicao do

A 12 . c A -
género e a arte realista passa a ser sindnimo de grande arte.

"2 Em “A Teoria do Romance”, esses elementos nio possuiam a tonica que recebem em “O romance como epopeia
burguesa”
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Em sua obra de juventude, Lukécs estd preocupado em mostrar, ao longo da trajetdria
do her6i romanesco, uma reflexdo acerca da individualidade; j4 em seu ensaio de 1935 a
preocupacdo recai na figuracdo do automovimento da totalidade, ou seja, na representacdo dos
conflitos mais tipicos da sociedade burguesa e suas contradi¢des imanentes.

Em 1935, como o conceito de totalidade € muito mais concreto € mediado, o contetido
de representacdo do romance proposto por Lukdcs passa a ser um conteido também mais
concreto, mediado e que abrange as relagdes entre o todo e as particularidades individuais de
modo a refletir a sociedade.

Feitas as consideracdes acima, ndo se pode deixar de lado o movimento do
pensamento de Lukécs, considerado por Patriota um “paradigma de continuidade”. Pudemos, ao
longo desse estudo, perceber que o Lukdcs de 1935 retoma seus problemas juventude, contudo,
supera-os apoiado em referenciais tedricos outros. Seus problemas de outrora, tais quais a
disjuncdo metafisica entre vida e sentido e a questdo da arte e sua incomunicabilidade com a vida
cotidiana, aparecem superados quando da incorporacdo do legado marxista.

Procuramos, ao longo dessas conclusdes, mostrar os elementos que distinguem
substancialmente os dois textos que selecionamos neste estudo e que marcam a transicdo Hegel-

Marx na trajetoria do pensamento estético lukacsiano.
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