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SIMPATIA PELO DIABO: UM ESTUDO SOBRE SATAEM A
HORA DO DIABO, DE FERNANDO PESSOA

Luciano de SOUZA

RESUMO: Ao transpor as fronteiras dos textos religiososgem se originou, o Diabo veio a se
tornar, nos dominios da literatura, um simbolo merde e de indisputavel significAncia, como
atestam suas varias e multifacetadas manifestdigér@sias. Partindo, pois, de uma interpretacdo do
Demdnio enquanto simbolo literario de extensag¢éaio presente trabalho tem por objetivo a analise
da representacao de Saté no céntdora do Diabg de Fernando Pessoa. Tenciona-se, em substancia,
por meio de uma leitura analitico-comparativa dutiso de Satanas, deslindar a figura do Tentador
engquanto sumo conhecedor de mistérios e iniciader & longo da narrativa, sumariza e expde ao
leitor o pensamento esotérico de Fernando Pessaagpartir dai, estabelecer uma relagdo entre os
designios do Diabo, o Oculto e o fazer poético.

Palavras-chave:Diabo; Literatura; Fernando Pessoa; Oculto; Faméti€b.

ABSTRACT: By crossingthe borders of the religious texts in which it anaged, the Devil became,

in the realms of literature, a recurring and indigiply significant symbol, as its various and malilif
literary manifestations bear witness. Startingsthfoom an interpretation of the Devil as a litgrar
symbol of broad tradition, this paper aims at arialy the representation of Satan in the short-story
Hora do Diabg by Fernando Pessoa. By means of an analyticalpamtive study of Satan’s
discourse, our purpose is, essentially, to unfble figure of the Tempter as the supreme bearer of
mysteries and the initiator who, along the narggtisynthesizes and exposes to the reader Fernando
Pessoa’s esoteric thought in order to, from thistpan, establish a relation among the Devil’s imte

the Occult and the poetic creation.

Keywords: The Devil; Literature; Fernando Pessoa; The Oc&dgtic Creation.
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Why call Satan a modern poet?
Harold Bloom

1. Introducéo

Esta pesquisa de mestrado tem por objetivo anaisgura do Demdénio no cont®
Hora do Diabo(1988), de Fernando Pessoa (1888-1935), a partindenfoque que se ocupa
das representacoes literarias de Satd em suasabveanifestacdes, de modo a compreendé-
las como expressdes decorrentes de determinadasitwas socioculturais ou mesmo do
proprio substrato intelectual e artistico que eralzapoética de um autor. Em ambos os casos,

0 que se busca é compreender o Deménio como “paysomliterario” (Bloom, 2008, p. 14)
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que deixa atras de si as fronteiras dos textogiosbs em que se originou para algar véo
rumo a infinitude das searas literéarias.

Tendo sido publicado em 1988 por obra de Teresal®ipes, a partir de seu trabalho
de selecdo e organizac&o dos textos fragmentditsantes do envelope’®V do espdlio de
Fernando PessfaA Hora do Diabotrata-se, segundo Lopes (2004), de mais um destant
outros projetos pensados porém ndo consumadosaia p@ssim como sdtaustq com o
qual, inclusive, o conto mantém elos estreitos.drgassinalar, alias, que a ascendéncia do
Demoénio na obra de Pessoa de forma alguma se limitamente a esta narrativa, pois é
notdéria uma “presenca obsessiva’ de Satd nos @scld poeta (Lopes in Pessoa, 2004, p.
34).

Mas, como é bem sabido, Fernando Pessoa nao foico éscritor cuja producéo
espelha um fascinio pela figura do Diabo. Em vezdadnforme aponta Maximilian Rudwin
(1973), Sata é um velho personagem literario, tatéie antigo quanto a prépria literatura, e
muitos — Milton, Blake, LeSage, Baudelaire, entamtds outros — foram aqueles que
registraram com suas penas 0s passos claudicanfegalCaido.

Pode-se mesmo dizer, afinal, que é nos tortuos@madéos da mente humana que
Lucifer encontra refagio apdés sua mitica expulsas dsferas celestiais. E, ao fazer do
imaginario dos homens seu pandemdnioDiabo passa a inquieta-los com sua enigmatica
figura, inflamando-lhes o intelecto e, por consetg)i tornando-se o cerne de discussdes
travadas ndo somente em ambito religioso, mas ranfik@sofico e artistico. Nao por acaso
Roland Villeneuve (1998, p. 814) postula que “oomite Satd toma forma a partir do
momento em que o pensamento criador e o discutsmeem jogo”.

Arcanos polissémicos de um tar6 monotematico, aasvéepresentacoes literarias de
Satd — dentre elas o Rebelde, o Verdugo de Deusranigta — dispdem-se, aos olhos do
leitor, em um jogo que revela, em verso e pros&rina do Principe das Trevas nos
dominios da literatura, onde, de fato, ele se matdf como um simbolo de mdultiplas
semioses que perscruta a alma do homem com olhesfidge. Com efeito, Harold Bloom
(2008, p. 57) declara mesmo que “demonios e o D+aba diabos — sdo mais interessantes
em contextos literarios e visuais do que naquile ginda sdo os textos candnicos da fé

crista”.

2 Embora a organizacdo do texto tenha sido de egplonsabilidade de Lopes, como ela mesma recordmce
trabalho foi guiado por um possivel plano de corgdmsantevisto por Fernando Pessoa, uma vez qge, da
dezenove folhas presentes no envelope, somentendisataziam nenhuma referéncia titular ao (propd
conto, enquanto as demais traziam indicacdes qisvaan deHora do Diaboa “Devil's Night”.

% O termo “pandemonio” (do inglgsandemoniur comumente associado a idéia de confusdo, desgnvei
cunhado por Milton erRaraiso Perdidd1667) para nomear o palacio de Saté no Inferno.
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1.2 O Diabo em Pessoa

Esta tradicdo que se ocupou do Demonio — (re)ahefmiem prosa e verso, seu papel
na literatura ao longo dos tempos — ndo era estrankRernando Pessoa, que até mesmo
acalentara a idéia de um poema que representdssgarior como “o espirito do Bem” (apud
Lopes in Pessoa, 2004, p. 13). Assim, ndo deveacauspresa o fato de que, énHora do
Diabo, Pessoa acabe por plasmar uma representacdoagugatexprimindo-se com “uma
voz de regaco, embaladora como a Lua” (Lopes isd@e004, p. 16), revela-se despojada
dos parametros dogmaticos cristaos.

Como Lopes, também Robert Bréchon (1999) — parendternando Pessoa tinha “o
Diabo no intelecto” (1999, p. 145) — reconhece asflexo satanico na obra do poeta,
chegando até a julgar pertinente a realizacdo deestodo que se ocupe da figura do
Demobnio na literatura pessoana. Assim, de certmdprassumindo a idéia de Bréchon,
cumpre assinalar que a analise da narrativa qustitono corpus desta pesquisa se
desenvolvera em paralelo a um levantamento aceroasthtuto do Diabo nos escritos de
Fernando Pessoa.

Tal investigagdo, por seu turno, orienta-se pradongente a partir do trabalho de
Teresa Rita Lopes e Yvette K. Centeno enquantoupssstpras e divulgadoras do espdlio de
Fernando Pessoa. HRessoa por conhecerPessoa inéditoda primeira, e em boa parte da
producdo ensaistica da segunda, sdo apresentadgnde niumero de documentos que até
entdo se achavam esquecidos na mitica arca do @ogei, vindo a lume, descrevem facetas
muitas vezes incognitas de um autor que era mallfipt exceléncia. De fato, para Centeno
(1985), € no exame do espdlio de Pessoa que r@sidave para muitos dos enigmas que se
encerram em sua obra.

No que concerne especificamente a presente pesqaispublicacdo desses
documentos permite que se tracem as manifestagd&satho em Fernando Pessoa até os
primérdios de sua producdo, ainda nos dias de Dudra escritos atribuidos a algumas das
primeiras “personalidades literarias” por ele dedidas: Raphael Baldaya, Charles Robert
Anon, Joaquim Moura Costa, Alexander Search e Diladrick. A este Ultimo, inclusive,
Teresa Rita Lopes (1990) credita o possivel teRttege déA Hora do Diabg que surge
primeiro como um poema — “Satan’s Soliloquy” — esteriormente, em um projeto de conto
—“The Devil's Voice” — que integraria uma coletarehamada “Tales of a Madman”.

Por fim, possivelmente em 1916, em Seatado da Negacdoo astrologo Raphael

Baldaya vislumbra Lucifer — que também emprestarggue a um poema no inconcluso
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Faustode Pessoa — de uma perspectiva que se distinguesaoir a figura do Diabo nas
reflexdes metafisicas que permeariam, desde oipidn@a obra do poeta:

[...] H& dois principios em luta: o principio deirdiacéo, de Espiritualidade,
de Misticismo, que € o Cristdo (para nos, actuale)ee ha o de Negacéo,
de Materialidade, de Clareza, que € o Pagdafer— o portador da Luz, é
o simbolo nominal do Espirito que Nega. — A revalts anjos criou a
Matéria, regresso ao Nao-Ser, libertacdo da Afimdapud Lopes, 1990, p.
233).

Seguindo pela mesmaa diabolicapercorrida poBaldaya, Bernardo Soares, em um
texto denominado “Declaracéo de diferenca”, matafegu interesse por uma representacao
de Satd que, como o Lucifer referido pelo astrgl@goprojeta para além das Escrituras e do
horizonte literario. Neste apontamento — que, ali@gela significativa semelhanca com o
texto de Baldaya com relacdo a interpretacdo d@& &at termos que remetem a filosofia
hermética —, o autor dbivro do Desassossegieclara o encanto exercido sobre ele pelo
Demonio:

A nossa simpatia € grande pelo ocultismo e pédadar escondido [...] Satd,
sem que o queiramos, possui para n0s uma sugestdm que de macho
para fémea. A serpente da Inteligéncia Materiadsou-se-nos no coragao,
como no Caduceu simbdlico do Deus que comunica retMe, senhor da

Compreenséo (Pessoa, 2006, p. 429).

Constata-se, pois, com a leitura dos escritos gndth Baldaya e Bernardo Soares,
que o sabido interesse do diabdliéernando Pessoa pelas ciéncias ocultas esta, rémn ce
grau, inextricavelmente associado a figura de Satdnais precisamente, a uma concepcao
heterodoxa que o poeta tinha dela, como fica pateos escritos de Alexander Search ou C.
R. Anon, por exemplo.

Pode-se aventar que essa noc¢ao particular de $aRegsoa manifesta em seus textos
— engendrada, por certo, como conseqiéncia deaeditio interesse pelo tema — e a matéria
esotérica da qual ele se ocuparia, com maior ouomditigéncia, até o fim da vida,
relacionam-se em conubio em sua poética, de cextio tmansmutando-se em uma espécie de
toposbinario — um “hermetismo satanico”, diga-se — géde somente constitui o elemento

central emA Hora do Diabg como com frequiéncia ecoa em varios de seus apentas:

* No romance péndulo de FoucayltUmberto Eco retrata, com erudicdo e ironia, gee&ncias daqueles que,
atraidos pelos mistérios do Ocultismo, enlevam-@eestudo deste em suas inUmeras ramificacdes. Estes
“diabdlicos” — tal como Eco os designa — em mudassemelham a Pessoa, que, como lembra Richaitd,Zen
“sentia um inegéavel fascinio por praticamente tadpe pode caber, bem ou mal, no termo ‘esotéri@pose,

p. 467).
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[...] na ordem das coisas e das almas, somos eslulit a quem S. Paulo,
alto iniciado, chamou o Principe d’este Mundo.

Esse Principe, como todos sabemos, € Satan, pestpienundo € o Inferno
de que fallam. O fogo eterno é aqui — ndo etermqueodure sempre para
cada um, mas (porém) eterno porque dura sempré @enteno, 1985, p.
18).

E, ndo menos diabolicamente hermético:

Tudo € um. O saténico é tdo somente a materiabzdgalivino. [...] “Deus
€ um espirito”, diz a Biblia: e o divino é (em #la a este mundo)
espiritual. O Diabo é a matéria (corpo) e a Trimd&etanica: o Mundo, a
Carne e o Diabo. O Diabo (Saturno) € a Limita¢@udaQuadros, 1989, p.
155).

1.2. Dom Fernando poeta obscuro, poeta do obscuro

Obscurum per obscurius, ignotum per igndtiuBiante da argumentacdo acima, a
tradicional divisa alquimica ilustra, com propriddaos rumos que conduzem esta pesquisa.
Afinal, a composicao do presente estudo sustentdeséato, em uma leitura especifica do
corpusem questao na qual a exegese do singular Dialsogqas esta diretamente relacionada
— sendo mesmo condicionada — a investigacdo depetaiar faceta da poética de seu
criador, faceta esta que, mesmo reconhecida empestinéncia e significancia (como atestam
estudos de Antonio Quadros, Dalila Pereira da Cestaette K. Centeno), ainda se deixa
vislumbrar, talvez por sua prépria natureza enigraaem densas brumas de mistério. Fala-
se, aqui, enfim, do pensamento esotérico de Feoraesisoa.

Pulsando mais vivamente em poemas de Alvaro de Gamma poesia ortdbnima, de
acordo com Dalila P. da Costa (1987), o interessBaksoa pelo Oculto se revela em ambito
literario j& nos versos de uma de suas primeiresopalidades poéticas, o inglés Alexander
Search, e perdura até o final dos seus dias, seaigaessar de exprimir a busca do poeta
pelo “mistério das coisas”. De fato, como apontat&go, é estabelecido que a compreenséao
de diversos poemas de Pessoa sO é possivel arlml@ante) das ciéncias herméticas
(1978).

Germinando em searas onde se arraigam matériadrieast como gnosticismo,

alquimia, astrologia, etc., a prosa arcanade¢ora do Diabo- esteada, principalmente, nos

® Foi desta forma que o ocultista inglés Aleistenv@ey se dirigiu a Fernando Pessoa ao respondetaacarta
na qual o poeta, escrevendo para os editores deléyraalertava para incorrecées no horéscopo dooraste
episadio indica, alias, o inicio do atribulado @atentre o mistico inglés e Pessoa.

®“Alcancar o obscuro e o desconhecido por aquil &ainda mais obscuro e desconhecido”.



ANAIS DO SETA, Numero 4, 2010 687

mondlogos que exprimemax diabolino texto — compartilha com as poesias ocultistas de
Pessoa 0 esoterismo que, segundo José AugustoaSE&®2), subjaz (e transcende) a
experiéncia poética do autor MensagemPara Seabra (1982, p. 159), com efeito, os poemas
que se abrigam sob a égide do ocultismo revelan} §.consubstanciacdo da experiéncia
simbdlica e da experiéncia poética em FernandooBéss

Anténio Quadros (s/d) afirma que Pessoa, em susigjageu a conhecer as trés vias
de iniciacdo que lhe eram mais caras, a sabericiagéo dionisiaca e Orfica, a iniciacdo
templaria e, finalmente, a iniciagdo rosa-cruciacagda qual referida, respectivamente,
segundo Quadros, nos poemas “O ultimo sortilégiBtps e Psique” e “No Tumulo de
Christian Rosencreutz”. Considerando que “a caditéraria é, para Fernando Pessoa, uma
das faces do mistério iniciatico” (Centeno, 198511, e que, como nota Teresa Rita Lopes
(2004), Satd, en Hora do Diabg ao fecundar o feto no ventre de Maria pelo Verbo,
confere-lhe o grau de poeta-génio, é possivel, m@stificar no conto uma quarta forma de
iniciacdo: a iniciacdo diabdlica, que instituirimn lelo entre a figura do Demonio e o fazer

poético.

2. Objetivos

E a partir de uma interpretacdo do Demonio enquaibolo literario que se
configura o objetivo da presente pesquisa, qual, sepnalise da representacdo de Satd no
conto A Hora do Diabg de Fernando Pessoa — autor que, nutrindo gramdessse por
simbolismos o0s mais diversos, chegara mesmo aafigue “tudo é simbolo e analogia”
(Pessoa, 1996, p.75).

Destarte, partindo da premissa que reconhecedrora do Diaboo reverso, em
prosa, do emblema que caracteriza o esoterismeandéiaede Pessoa (cujo anverso se ilustra,
por seu turno, nos versos de “Iniciacdo” ou “AlémuB”, entre outros), o que se busca, neste
estudo, é o deslinde da figura de Satd enquantoféte que, ao longo da narrativa,
sumariza e expbe o pensamento esotérico de Ferfasdoa, porém sem usurpar ao oculto
aquilo que lhe é inerente e estatutariBonquanto Teresa Rita Lopes (2004), em seus
comentéarios acerca do conto, ja tenha identificaad®iabo a figura de um Iniciador e, na
fala deste, a préaxis da iniciacdo, pretende-setanpgssquisa, aprofundar o estudo das
implicagbes contidas em tal imagem de Satd no tdetoPessoa. Tenciona-se elucidar,

" No documento numerado 54-75 do espélio de Pesspaeta afirma que “[...] ainda que se quizesselaev
claramente o occulto, se ndo poderia revelar, forhaver para elle palavras com que se diga”. ¢Bessud
Centeno, 1985, p. 70-71).
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portanto, em que nivel o Deménio se faz presentaamativa como o guia do qual, segundo
0 préprio poeta, ndo se pode prescindir na jormadaculto (apud Centeno in Pessoa, 1997,
p. 387).

3. Plano de analise

A Hora do Diabonarra o encontro, em um cenario onirico, entre 8aténa mulher
chamada Maria, que carrega em seu ventre uma are&aggem o Demoénio declaradamente se
dirige em sua fala. Este arrazoado do Diabo, queeled® principio assume um tom de
mondlogo — ocasionalmente entremeado por brevesvaricbes de Maria —, ndo exprime
claramente as intencdes do Tentador ao abordaeri@®. Por essa razéo, para se apreender
0s possiveis designios do Principe das Trevas natima, € necessario examinar nao
somente seu discurso, mas cuidar também das coaggée do narrador, assim como do
breve, porém elucidativo dialogo do filho — ja ddut com a mée.

Pretende-se alcancar o escopo referido neste hmahadr meio de uma leitura
analitico-comparativa do discurso de Sata, na raeeid que os mondlogos que constituem
esse discurso aliam ao lastro ocultista presenteonto tantas outras referéncias a tradicao
histdrico-literaria que tem por objetotopos do Diabo e que séo, outrossim, igualmente
significativas para o devido entendimento do teegundo a abordagem proposta.

Entende-se, no que concerne a relevancia do temeaa gpesquisa ora proposta, ao
convidar a reflexdo acerca édeHora do Diabg preenche uma lacuna — ou abre uma porta —
nas investigacdes sobre a obra de Fernando Pgssea.emborao conto tenha vindo a
publico, pela primeira vez, em 1988, a critica pasa até o0 momento ndo se ocupou dele.
Salvo pelo breve estudo que Teresa Rita Lopesiinoks duas edicfes do texto (a primeira,
lancada pela editora Rolim, em 1988, e a segureld, 997, pela Assirio e Alvim) e por
mencdes que ela faz em outros trabalhos seassfa por conhecede 1990 ePessoa
Inédita de1993), as badaladas que anunciarafoea do Diabopassaram despercebidas nos
circulos de estudos pessoanos. Tal descaso sedadie/imostra descabido, pois, ndo sendo
“caso avulso na obra de Pessoa” (Lopes in Pes804, p. 27), acorpusanalisado decerto
conduz, ainda que por sendas labirinticas, a tégamordiais da literatura do poeta.

Como observado anteriormente, o aspecto histofiogré de suma importancia na
elaboracao e consecugao do presente trabalho, emgue a atuacédo de Saté na trama urdida
por Pessoa decorre, outrossim, de inimeros costexi® quais o Diabo esteve inserido — e
dos diversos aspectos por ele assumidos — desdepemordios. Assim, tendo em foco a

abrangéncia e significancia dos elementos compeseattt conceito arquetipico do Deménio
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na relagdo Historia-Literatura, a primeira parte ekiudo configura-se como um estudo
diacrénico da figura do Anjo Caido, partindo de géaese historico-religiosa, prosseguindo
com a analise de importantes mutacdes por eledasfa finalizando por contextualiza-lo em
diversas manifestacfes literarias pertinentes, asnmguais o texto de Fernando Pessoa
implicita ou explicitamente dialoga.

A segunda parte, por sua vez, ira discorrer acgca citada presenca obsedante do
Demonio nos escritos do poeta, pois, mesmo queseatacam presentes em legido, as
referéncias a Satd na vida-obra de Pessoa sdcepw@isirelevantes — ainda que por vezes
enigmaticas — para serem ignoradas. Por essa exd@nde-se que o exame desses escritos,
ou antes, dos temas sobre os quais eles versamrmente agueles que assomam e se
entretecem na narrativa —, é condicdo indispengdae uma compreensdo acuradaAde
Hora do Diabo Por fim, na terceira e tltima parte as veredasopedas nos dois segmentos
anteriores convergem-se e imbricam-se, redundamdanga via Unica cujo percurso se traduz

na analise do confmer se

4. Concluséao

Yvette Centeno (1988) ensina que para o mistérialgger revelacdo plena é
incabivel; desta forma, também nao se busca emcomspostas definitivas ao final deste
trajeto em que, no plano ficcional, 0 pensamentdeeso e a literatura de Fernando Pessoa
se coadunam sob o signo do Diabo. Como em umagresgnada na aurora do mundo, as
acoes de cada personagem sdo entrevistas por Unirardiafana que se precipita sobre a
diabdlica prosa do autor portugués. Porém, coresidier a abrangéncia do misticismo e do
simbolismo pessoano, € possivel imaginar que aquedlina decerto se origina na mesma
estacao das brumas que, em “Nevoeiro” — poemaeajaa@blensagem-, precede e anuncia o
advento do Encoberto. Entretanto, a nebulosidadepgira neste conto que Pessoa consagra
ao Demonio prenuncia ndo um tempo de despertar, anéss, um tempo de adentrar nos
dominios do sonhar para la vislumbrar, em um cotipiciatico, a fecundagdo do poeta-

génio.
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