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RESUMO

Neste artigo, propomos que Hordcio, ao tomar como modelo para a disposigio das Odes a
edigao helenistica de Alceu, que se iniciava por um hino a Apolo (fr. 307a V.), cria a expectativa
de louvor a um deus. O primeiro hino nas Odes, porém, é a Merctrio (carm. 1. 10), o inventor
da lira, que assim ‘rouba’ a posi¢ao de destaque dada a Apolo na edi¢ao-modelo. Numa leitura
metapoética, entendemos que o roubo, caracteristica ressaltada ao longo do poema, nio s6 é das
vacas e da aljava, mas também da prépria voz de Febo. Além disso, a habilidade em enganar de
Merctirio parece incidir no engano que se tem ao considerar a ode como fim do livro. Ao criar
ainda a expectativa de conclusio, ao deslocar o hino para o final da primeira parte do livro, o
carm. 1. 10 mostra-se um falso fim na continuidade da leitura. Esse jocoso Merctirio, como
jocosa é a lirica de Hordcio (carm. 3. 3. 69: non hoc iocosae conveniet lyrae), parece disputar ainda
a posigio com Apolo em outros lugares estratégicos de Odes 1.
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ABSTRACT
In this article we shall propose that, by choosing the Hellenistic edition of Alcaeus, which began
with a hymn to Apollo (fr. 307a V.), as the main model for the disposition of his Odes, Horace
generates in the reader an expectation for the praise of a god to figure as an opening poem.
The first hymn of the Odes, however, is dedicated to Mercury (carm. 1. 10), inventor of the
lyre, who then “steals” Apollo’s place of honor in the model edition. Looking at the ode from
a metapoetic perspective, we conclude that the theft does not concern only cattle and quiver,
but also Phoebus’s own voice. Besides, Mercury’s skill at cheating seems to fall in line with the
illusion of closure that the ode offers to the reader. After the hymn is postponed to the end of
the first section of the book, thus creating an expectation of closure, carm. 1. 10 reveals itself
as a false ending amidst the continuity of reading. This playful Mercury — just as playful as

" Este artigo ¢ dedicado & memoria do colega e amigo Alexandre Piccolo, competente
pesquisador, que recentemente se foi, deixando-nos, porém, seu excelente trabalho sobre
Horécio, com o qual evitou a Libitina. Agradeco as sugestdes e corregdes dos pareceristas da
revista, assim como a generosa leitura de Paulo Sérgio de Vasconcellos.
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Horace’s lyric poetry itself (carm. 3. 3. 69: non hoc iocosae conveniet lyrae) — seems to vie with
Apollo for yet other strategic positions in Odes 1.
Keywords: Horace, Odes; hymn; Mercury; Apollo; false ending.

Hordcio, ao imitar os poetas mélicos arcaicos, tinha em maos as edi¢oes
helenisticas que se iniciavam por um hino:' a de Safo com hino a Afrodite (fr.
1 V.)% a de Alceu com hino a Apolo (fr. 307a V.)’ e a de Anacreonte com um
hino a Artemis (fr. 1 Gent.).* Principiar, porém, por um hino era ji pratica
mais antiga, pois era costume que o hino precedesse a execugao de poesia épica
como proémio.” Desse modo, por exemplo, sio considerados os chamados
Hinos homéricos,® em que encontramos evidéncia dessa fungio (h. Hom. 25.
6-7: yoipete Tékva Adg kod Euny Tiunoat’ Godnv:/ avtap Eyov DUEOVY TE
Kol 8AANG pvioop’ aowiic’). Esse lugar privilegiado e destinado aos deuses
nés o encontramos ainda em Hesiodo que, tanto em Os trabalhos e os dias (1-
10) como em Téogonia (1-115), inicia sempre por um hino:* no primeiro, a
Zeus, e no segundo, as Musas e ao pai delas.

Assim, o inicio divino é, normalmente, esperado em um livro poético,
sobretudo em um lirico, género que ¢ descrito pelo préprio Hordcio, a
comegar pelos deuses,” em ars 83-85: Musa dedit fidibus dives puerosque
deorum | et pugz’/em victorem et equum certamine primuim | et iuvenum curas
et libera vina referre. Observamos, porém, que nao s6 se destacam os divi
no inicio do catdlogo das espécies liricas, mas antes a Musa, responsdvel por

! Assunto bem explorado por BARCHIESI (2000, pp. 171-173; 292, n. 20); LYNE
(2005); CUCCHIARELLI (2006); HUNTER (2007). Lyne e Cucchiarelli estudam a relagio
entre Hordcio e o ‘Alceu helenistico’, e Hunter entre Horacio e a ‘Safo helenistica’. Barchiesi
trata da relagio de Hordcio com ambos e ainda com o ‘Pindaro helenistico’.

2VOIGT (1971, p. 30), com o restimonium; RAGUSA (2005, p. 262).

3 PARDINI (1991, pp. 259-60), que trata do inicio do Livro 1, com a sequéncia dos frs.
307, 308 e 343: hinos, respectivamente, a Apolo, Hermes e Ninfas; LYNE (2005, pp. 547-
548), que chama a atencio para a sequéncia métrica desses poemas: estrofe alcaica, estrofe sifica
e asclepiadeu maior, comparando-a com a sequéncia no livro 1 das Odes: carm. 9 (estr. alcaica),
10 (estr. sdfica) e 11 (asclepiadeu maior); VOIGT (1971, pp. 298-300; 343), com os testimonia.

4 GENTILI-CATENACCI (2010, p. 324, n. 1).

> Cf. Tucidides (3. 104. 4-5), que, ao citar o Hino a Apolo (146-50; 165-72, com variantes
textuais), o chama mpooipiov, atribuindo-o a Homero; ver também Pindaro, V. 2. 1-5, em que
afirma que os homeridas comegam com um mpooipov (3) a Zeus.

¢ Discussao em KIRK (1985, p. 52) e RICHARDSON (2010, pp. 2-3).

7 Ver ainda esta formula de conclusao em 4. Hom. 2. 495, 3. 546, 4. 580, etc.

® Aristarco e Praxifanes consideraram o hino de Op. espurio, segundo os scholia & obra (ver
CASSANMAGNAGQO, 2009, pp. 594-5).

? Para essa observagio e a forma editorial dos Carmina, ver CUCCHIARELLI (2006,
p- 2), que discute a expectativa do hino em Odes 1; expectativa estimulada por carm. 1. 2
e concluida em 1. 10, com a primeira repeticio métrica na obra, a concluir aquilo que se
convencionou chamar Paradeoden.
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conceder (dedit) 4 lira o canto de tais matérias. A sequéncia das espécies, como
ja se ressaltou,'® parece ser candnica e helenistica, descrevendo, inicialmente,
as matérias mais elevadas do género (hinos e encomios) e, por fim, as mais
baixas (erética e oxoMa). Tal disposicao,'" deuses (hinos), herdis (encomio) e
homens (epinicio, erética e 6kOAa), talvez também remontasse ao princeps'
dos mélicos, Pindaro, ao se perguntar que deus deveria celebrar primeiro,
antes de herdis e homens (O. 2. 2): tiva 0gov, tiv’ fipwa, tiva & Gvdpa
KEAULOT|GOUEV.

Ora, se comegar por um deus é o que se espera em uma obra, coloca-se
evidentemente a pergunta: por qual divindade iniciar? Pelo modelo hesiédico
e por ser pai dos deuses e dos homens, Zeus tem preferéncia, e assim ocupa
o primeiro posto, sem que haja um hino, por exemplo, em Arato (phaen. 1:
€k A10g apyoduecba ...) e Tedcrito (id. 17. 1: ék Ao apyodpecda kol &g
Ala Myete Moioat).”® Porém, a pergunta “que deus?” no inicio da fliada de
Homero,' o outro grande modelo (8: tig ... 0e®v;), embora nao haja também
hino, a resposta é Apolo (9: Antodg kai Awdg vidg), deus que estd na origem
do conflito entre Aquiles e Agamémnon, comparecendo ainda ao fim do
primeiro canto, tocando a lira, junto as Musas (603-4). O deus da poesia, o
Movcay£tng, estd ainda no inicio das Argonduticas de Apolonio de Rodes (1. 1:
apyouevog oéo, Moife ...), assim como nos At de Calimaco, a determinar

o que se canta (fr. 1. 22-4 Pf.), recorrente modelo dos poetas augustanos.'

' FEDELI (1997, p. 1495), com bibliografia, trata da ordem dos géneros poéticos no
catdlogo mais amplo de Hordcio (a7s 73-85); depois (p. 1498), observa a subdivisao helenistica
na passagem das espécies liricas (ars 83-85).

' Cf. RUDD (1989, p. 165).

"2 Entre os poetas, Pindaro ocupa a primazia e vem em primeiro lugar ao se elencar
os nove liricos modelares (AP 9. 184. 1: Ilivdape, Movcawv iepov otopa ...; AP 9. 571. 1:
gkharyev €k OMPAV péya Iivoapog ...). Parece que nio escapou a Hordcio a posi¢io de Pindaro,
ao falar, em sua ode de abertura, logo depois do enderecamento a Mecenas, daqueles aos quais
agrada ter colhido o pé olimpico em seus carros (carm. 1.1 3-4: sunt quos curriculo pulverem
Olympicum | collegisse iuvar metaque fervidis).

' Além do modelo hesiédico, Tedcrito alude também, nos versos seguintes (3-8), a
Pindaro (O. 2), como aponta GUTZWILLER (1983, p. 218, n. 4). Virgilio, por sua vez,
retoma Arato e/ou Tedcrito nas Bucdlicas (ecl. 3. 60: ab love principium Musae, lovis omnia
plena).

4 Além de comegar sempre, como bem se sabe, pela Musa, seja na //iada, nomeada como
deusa (1. 1: pfjviv Giede Bed ...), seja na Odisseia (1. 1: Gvdpa pot Evvene, podoa ...). Mas
nas variantes do proémio da //iada temos também Apolo, junto as Musas: segundo Nicanor
e Cratete de Malo, Apelicio tinha um exemplar com um tnico verso como proémio: HovG0G
aeldw kol AmoAove kKAvtdtofov; Aristoxeno, por sua vez, trés versos: £GTETE VOV [0,
Movtoat, OAdumio dopat’ Egovoat / g oM pijvig te yorog 0° €re Inkeiwva / Antodg T
aylaov viov (...). Para o relato desse an6nimo antigo sobre as variantes, ver os scholia 3 lliada
(ERBSE, 1969, p. 3).

15 Cf,, por exemplo, Virg. ecl. 6. 1-12; Prop. 3. 3. 1-14; Hor. carm. 4. 15. 1-4.
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Por fim, Apolo, lembremos, ¢ o deus inaugural na edi¢do helenistica de Alceu
e, portanto, poderia ser esperado na abertura das Odes, do ‘Alceu romano’ (cf.
epist. 2. 2. 99), que divulgou o mélico Iésbio por primeiro.'

Horécio, porém, a continuar seu projeto de comegar por Mecenas,
iniciado nas Sdtiras (1. 1. 1: qui fit, Maecenas, ut nemo, quam sibi sortem)
e nos Epodos (1. 4: subire, Maecenas, tuo), abre sua recolha lirica, dirigindo-
se novamente a ele (1. 1: Maecenas, atavis edite regibus), e assim fard em
sua sucessiva colecdo epistolar (1. 1 e 3: prima dicte mibi, summa dicende
Camena, | ... | Maecenas ...), em que retoma Homero pelo discurso de Nestor
a Agamémnon (/1. 9. 96-7: Atpeidn kvdiote dva avopdv Aydpepvov / €v
col pev Mém, oo &’ @p&opan ...). Portanto, nao por um deus, mas por um
homem comeca Hor4cio, invertendo a ordem proposta por Pindaro (O. 2. 2),
como se verd posteriormente nos Carmina (1. 12. 1-3: quem virum aut heroa
lyra vel acri / tibia sumis celebrare, Clio, / quem deum?).

Mas jd aqui, no limiar do livro, em alusao novamente a Pindaro,"” logo
depois do enderecamento a Mecenas, adianta que os homens, senhores das
terras,'® podem chegar aos deuses, assim como os vencedores olimpicos, que
sdo elevados até eles (carm. 1. 1. 5-6: ... palmaque nobilis / terrarum dominos
evehit ad deos), e ele mesmo, por ser poeta, coroado por hera, se mistura aos
deuses stperos (29-30: me doctarum hederae praemia frontium | dis miscent
superis ...); admitido, por fim, entre os vates liricos, atingird os astros (35-
6: quod si me lyricis vatibus inseris, | sublimi feriam sidera vertice). Portanto,
a0 louvar um homem, senhor das zerras, o poeta pode tornd-lo um deus,
elevando-o aos astros.

Da altura dos astros, com que se fecha a ode de inicio (36: sublimi
feriam sidera vertice), somos levados novamente as terras na abertura do
subsequente poema (1: lam satis terris nivis atque dirae), para onde Japiter
enviou bastante neve e terrivel granizo (2: grandinis misit pater ...). Se nao
hd hino nem no primeiro nem no segundo poema, hd, porém, o pai dos
deuses e dos homens, Jove, primeira divindade a ser nomeada pelo poeta,”
que ¢ ainda mencionada mais duas vezes nesta ode, destacando-se sua
autoridade (carm. 1. 2. 19: labitur ripa love non probante u-; 29-30: cui
dabit partis scelus expiandi | Tuppiter? ...). Ora, é aqui mesmo que o poeta,
a dramatizar a busca pelo hino inicial, faz a pergunta iliddica (1. 8: tig ...

1 epist. 1. 19. 32-3: hunc ego, non alio dictum prius ore, Latinus | volgavi fidicen.

17 Cf. NISBET; HUBBARD (1970, p. 7); ROMANO (1991, p. 463).

'8 Para entendimento de dominos (carm. 1. 1. 6), ndo como predicativo do objeto, mas
aposto de deos (ibidem), ver detalhada discussao em NISBET; HUBBARD (1970, pp. 6-7).

¥ carm. 1. 1. 25: ... sub Iove frigido. CUCCHIARELLI (2006, n. 9) faz a observagio,
relacionando esse passo com o comego da ode seguinte, em que Jove langa 4 terra muita neve
e terrivel granizo.

© rev. estud. class. Campinas, SP v.17n.1 p.83-100 jan./jun. 2017



2017 - &7

Bedv;) e pinddrica (O. 2. 2: tiva 086V ...;):*° quem vocet divum populus ruentis
/ imperi rebus? (carm. 1. 2. 25-6). “Qual dos deuses o povo poderd invocar
para a situacdo do império a ruir?” Essa tarefa serd atribuida a um deus por
Jupiter, como se vé nos versos citados acima (29-30); deus que deverd ser
obrigatoriamente pacificador.

Finalmente (30: tandem), Horacio faz desfilar diversos deuses invocados
(30: venias precamur), a comegar pelo “dugure Apolo” (32: augur Apollo), que,
como vimos, ndo s6 figura, invocado, no inicio de virios poemas, deus da
poesia que é e condutor das Musas, mas, sobretudo, como destacado acima,
é a divindade a inaugurar a edigio helenistica de Alceu (fr. 307a V.: dvog
"Amollov, mod peydim Alog).*! Sucede-se o casal importante para o surgimento
de Roma: Vénus (33-34), mae de Eneias, e Marte (35-40), pai*? de Rémulo. A
concluir o catdlogo de deuses, em posicao de destaque, estd Merctrio-Hermes,
filho de Maia, que assumird a forma do jovem Otaviano,” o vingador de César
(41-52). Portanto, como bem observa CUCCHIARELLI (2006, p. 9),* “la
coppia Apollo-Hermes, con cui “Alceo” iniziava, viene distribuita da Orazio
ai due estremi della serie divina che riempie la seconda meta del suo secondo
carme (posizione a sé ¢ quella del principe-dio Ottaviano, su cui il carme si
chiude: 45-52)”.

Se, porém, podemos ver em carm. 1. 2, em estrofe sdfica, a sequéncia
helenistica dos poemas de Alceu, Apolo-Hermes,” ¢ fato de que nio temos
ainda um hino, embora j4 se insinue nesta laudatio a Augusto, como deus

% Ao trabalho extremamente util de PICCOLO (2014, pp. 351-70), acrescentamos essa
alusio & fliada, ainda nio assinalada pelos comentadores, que, em geral, atentam apenas para
divum, discutindo se se trata de acusativo ou genitivo plural. O modelo homérico, parece-nos,
¢ mais um argumento para o entendimento como genitivo plural arcaico, como defendem
NISBET; HUBBARD (1970, pp. 28-29); ROMANO (1991, p. 476); MAYER (2012, p. 68).

2 BARCHIESI (2000, p. 172), porém, diz ser essa alusdo ao primeiro hino de Alceu kat’
avtippaoty.

** Aspecto destacado no poema (35-6: sive neglectum genus et nepotes | respicis, auctor).

» Para a identificacio de Merctirio com Otaviano, ver MILLER (1991); SCHIESARO
(2011, pp. 105-7); HASEGAWA (2013, pp. 61-4), em que fazemos a associagio com o carm.
2. 7, onde Merctrio retira o poeta do lado ‘equivocado’ da batalha; FLORES (2014, p. 309);
MARTINS (2017).

%4 Para diferente leitura da dupla Apolo-Merctirio, ver MILLER (2009, p. 47), que fala de
“dialectical tension” entre o nio nomeado filho de Maia, a0 fim do catdlogo divino, e o dugure
Apolo, no inicio.

% F um paralelo interessante a sequéncia dos Hinos homéricos mais longos a Apolo (3)
e a Hermes (4): um vem depois do outro, tal como na edigao helenistica de Alceu, Hermes
logo depois de Apolo. Julga-se que a edigio dos hinos remonte também ao periodo helenistico
(ver RICHARDSON, 2010, p. 3). Tal sequéncia também, fato ainda nio notado pela critica,
dado o contexto iliddico no carm. 1. 2 pela pergunta “qual dos deuses” (25-6), como destacado
acima, pode se relacionar com a disposicio das divindades na prépria //iada, em que Apolo, no
primeiro canto, ¢ inicio da célera de Aquiles, e Hermes, no dltimo, guia Priamo para resgatar o
corpo de Heitor, apaziguando Aquiles, ou seja, Apolo, no comego, Hermes, no fim.
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pacificador®® na terra (42: ...in terris...), devendo retornar tardiamente a0
céu (45: serus in caelum redeas diugue).”” No entanto, temos aqui aquela
identificagio do homem com o deus, comentada no carmen de abertura, pois

neste caso louvar o deus ¢ elogiar o homem, e vice-versa.? Devemos, contudo,

9

esperar a primeira repeti¢do métrica,” a concluir a chamada Paradeoden,®® para

ter, de fato, o primeiro hino do livro: o carm. 1. 10, também em estrofe séfica,
em louvor a Merctrio, a imitar o segundo hino na edi¢io helenistica de Alceu
(fr. 308 V.),>! em louvor a Hermes. Hordcio, portanto, a rivalizar com o ‘Alceu
helenistico’, faz do segundo o primeiro hino em sua recolha lirica, ou seja,
Merctrio furta a posi¢ao de Apolo; furto, como veremos, é aspecto central na
caracterizagio do deus em confronto com Febo no préprio carm. 1. 10.

OS FURTA DE MERCURIO E APOLO SEM VOZ

O primeiro hino nas Odes de Horécio, dedicado a Merctrio (carm. 1.
10), inicia-se, ressaltando seu cardter civilizador, enfatizado pela mencio a
Atlas,* com destaque para a capacidade discursiva do deus (1: Mercuri,
Jfacunde nepos Atlantis; 3: voce formasti), e, portanto, afastado em suas palavras

% Ov. Met. 14. 291: pacifer huic dederat florem Cyllenius album. Ver ainda SALAT (1969,
p- 569). A paz, bem entendida, é resultado das vitérias militares, como observa GALINSKY
(1996, p. 141). Guerra e vitéria sdo pré-condi¢bes para a paz (si vis pacem, para bellum).
COMMAGER (1959, p. 49), MILLER (2009, p. 51) ¢ MARTINS (2017), que trabalha
também com evidéncias arqueolégicas, destacam essa caracteristica na associacio entre
Merctirio e Augusto.

¥ A ode seguinte, carm. 1. 3, comega com os astros (3: sic fratres Helenae, lucida sidera),
termo que conclufa a ode de abertura, como assinalamos.

% Como se d4 também no elogio a Augusto em carm. 1. 12. 49-60, outra ode em estrofe
sdfica, onde o princeps é como Jupiter.

» Sobre a relagido nao s6 entre carm. 1. 2 e 1. 10, mas também entre esses e 1. 12, todos
em estrofe sfica, ver SANTIROCCO (1986, pp. 42-6); MILLER (1991, p. 369); FLORES
(2014, p. 313).

3 MINARINI (1989, pp. 25-6) resume a discussio sobre o fim da chamada Paradeoden
sobre o qual nio hd acordo. Julgamos, como serd discutido abaixo, que carm. 1. 10 é a conclusao
da primeira secio de Odes 1 ndo s6 pela repetigio métrica, mas por se tratar de um falso fim.
Sobre o conceito de falso fim, ver FOWLER (1989).

3! A identificagio de que Hordcio imitou o hino a Hermes de Alceu remonta a Porfirido
(HOLDER, 1979, p. 16): Hymnus est in Mercurium, ab Alcaeo lyrico poeta.

32 PASQUALI (1920, p. 65) chama a atengao para este aspecto em relagio ao modelo
alcaico. Hordcio comega a cantar Merctrio, neto de Adlas (1: Mercuri, facunde nepos Atlantis),
enquanto Alceu comega por cantar o filho de Zeus e Maia (3: Maia yévvaro Kpovidat piveisa,).
PUTNAM (1974) explora esse aspecto, sem conhecimento aparente de Pasquali, mostrando
como Atlas, irmdo de Prometeu, benfeitor da humanidade, inventou a astronomia e, segundo
Sérvio Auctus, a0 comentar Aen. 1. 741, ensinou (docuisse) seu neto Mercurio, que, por sua vez,
formard o corpo e a alma dos homens.
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iniciais do hino a Hermes de Alceu (fr. 308 V.),*® que, diferentemente, comega
por referéncia geografica (1: Xoipe KvAhavag 6 1édeig), ao mencionar o deus
por perifrase, e por seus pais, Maia e o Cronida (3: Maia yévvato Kpovidot
uiyewoa). Pela construgao ou disposicao das palavras, no primeiro verso
(Mercuri, facunde nepos Atlantis), Horécio parece imitar, na verdade, o fr. 307a
V. (@vag Amolhov, mail peyédm Afog), fato que passou despercebido pela
critica: ambos iniciam-se com a identificagdo do deus por seu nome préprio
no vocativo, seguido de aposto em que se trata da ascendéncia de cada um.*
Se assim ¢, logo no comego da ode, Hordcio nao sé faz Merctrio furtar a
posicio de Apolo, como a construgio das palavras para louvar Febo, em Alceu,
¢ furtada para elogiar o “neto de Atlas”. Neste sentido, ndao hd necessidade
de buscar outra fonte para este inicio horaciano ou especular sobre um hino
perdido de Alceu.”

Na segunda estrofe (5-8), que prepara a central (9-12), o comego
provavelmente traz res alcaica (2-3: o€ yap pot / 6dpog duvnv), embora re
canam (5) possa ser apenas formular.’® E possivel, porém, que a inven¢io da
lira (6: ... curvaeque lyrae parentem), importante feito do deus, estivesse ali
narrada, como se menciona nos Scholia ABD ad Hom. II. 15. 256 (Eppufig
0 Awg kai Maiag Tig AtAavtog g0pe AVpav), que pode ter como fonte o
hino de Alceu,” e no Hino homérico a Hermes (4. 24-61). Assim, Horacio
continua a desenvolver o aspecto civilizador do deus como inventor da lira,
o que também pode justificar a posicdo privilegiada de Merctrio nas Odes, ji
que quem deseja estar entre os lyrici deve louvar, antes de mais nada, o Tp@®tog
evpetg da lyra (h. Hom. 4. 25), que cantou primeiramente sua ascendéncia

33 Ver CAVARZERE (1996, pp. 145-6), que estuda a técnica do motto na poesia horaciana.

34 Transfere-se apenas a caracteriza¢io do nome préprio em Alceu (8vog) para o aposto
em Hordcio (facunde). CUCCHIARELLI (2006, p. 12), que recorda NISBET; HUBBARD
(1970, p. 130), aponta outra transferéncia do fr. 307a V. (pueyéim Aiog) em louvor a Apolo para
o carm. 1. 10. 5 (magni lovis) em elogio a Merctrio.

3 CAIRNS (1983, p. 35), depois de fazer a hipStese, sem muita convic¢io, sobre a
imitagdo do segundo hino homérico a Hermes (18. 3-4: 6v 1éke Moo, / Athavtog Buydtnp),
julga que Hordcio possa ter tomado esse comego de algum hino a Hermes de Alceu, perdido
para nés: “although the ode as a whole is linked closely with the Alcaic hymn to Hermes, the
first stanza deliberately, and perhaps deceptively, has nothing to do with it. (...) indeed he might
have taken it from another hymn to Hermes by Alcaeus himself” (itdlico nosso). Contra, porém,
j4& CAVARZERE (1996, p. 146), que, por sua vez, pensa nao haver nada de alcaico na estrofe
inicial (p. 145).

¢ Cf. FRAENKEL (1957, p. 162, n. 3); SCHRIJVERS (1973, p. 149); ROMANO
(1991, p. 521).

% H4 muitas coincidéncias entre o . Oxy. 2734, que traz parte de dmynoeig da poesia
alcaica, cujo fr. 1 (Il. 11-19) traz o inicio do hino a Hermes e um breve sumdrio, e os scholia
ABD adHom. I/. 15. 256. Para o mutilado texto e o confronto das passagens, ver CAVARZERE
(1996, pp. 143-4) e, sobretudo, CAIRNS (1983, pp. 29-33), que (p. 32) convincentemente
suplementa l. 18: T@v d]puwv té t[6E0.
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(h. Hom. 4. 57-9), como se iniciam os hinos de Alceu e Hordcio: o primeiro
ao referir os pais, Maia e o Cronida (fr. 308 V, 3: Maia yévvato Kpovidat
uiyeca), e o segundo ao mencionar o avo, Atas (carm. 1. 10. 1: ... nepos
Atlantis).

No entanto, ¢ na justaposi¢ao (callida) do inventor da oca lira (6: ...
curvaeque lyrae parentem) e do habilidoso ladrao (7-8: callidum quicquid
placuit iocoso | condere furto) que se introduzem os furta, num jogo (iocosus)
metapoético, notado, primeiramente, por HOUGHTON (2007), que chama
a atengio para a ambiguidade do verbo condere, cujo significado pode ser tanto
“esconder” como “compor poemas”.*® Portanto, o deus é habilidoso (callidus)
tanto em “esconder tudo o que lhe agrada” como em “compor tudo o que
lhe agrada”. J4, porém, “esconder” ¢ acdo poética para os poetas augustanos,
seguidores dos helenisticos, que ocultam em seus versos alusdes a outros
textos, exigindo a todo momento que os leitores as desvelem. Neste sentido,
Merctrio, “inventor da lira”, é figura do poeta lirico, que oculta os furta * de
Alceu, Homero e outros, por meio de divertido jogo (iocosus).* Além disso,
a composicdo por ocultamento ¢ enfatizada, claramente, por iocoso ... furto
(7-8), palavras provavelmente, por comparagio a Filéstrato,”! “furtadas” de
alguém por Hordcio-Merctrio.

A segunda estrofe, como dissemos, ao introduzir esse cardter importante
na descri¢do do deus desde Homero, prepara a estrofe central (9-12), que

3% HOUGHTON aqui, para abonar o significado do verbo, remete ao 7hes. ling. Lat.
1V, 153-154, s. v. condo 1Ip. Bastava, porém, e talvez mais pertinente fosse, citar o uso que o
préprio Hordcio faz do verbo neste sentido: saz. 2. 1. 82-4: si mala condiderit in quem quis
carmina, ius est | iudiciumque.” ‘esto, siquis mala; sed bona siquis / iudice condiderit laudatus
Caesare?; epist. 1. 3. 24: ... seu condis amabile carmen; ars 436: ... si carmina condes.

% Para furtum, em contexto poético, cita HOUGHTON (2007, p. 640, n.17), de novo,
Thes. ling. Lat. V1, 1, 1645-6, s. v. furtum 1, 2b. Nio se encontra neste sentido em outro lugar
da obra horaciana. Para discussio dos furs na poesia latina augustana, sobretudo em Virgilio,
ver CONTE (2014).

“ Neste divertido jogo, o poeta “esconde” a palavra “esconder” (condere) entre o jocoso
furto: ... ocoso | condere furto (7-8). A separagio de adjetivo e substantivo, em hipérbato,
¢, muitas vezes, aproximada ao coloci-los em final de versos sucessivos. Anteriormente, por
exemplo, vv. 3-4: ...decorae | more palestrae. Esse ¢ expediente comum na conclusio da estrofe
safica: cf., por exemplo, carm. 1. 12. 3-4: ... iocosa | ... imago; 7-8: ... insecutae [participio]/
... silvae; 23-4: ... certa | ... sagitta; 47-8 [com disposicio significatival: ... inter ignis | luna
minores. Para estudo, sobretudo em Ovidio, da ordem das palavras no verso que mimetizam o
que se diz, ver LATEINER (1990), que mostra ‘ocultamento’ de palavra que indica tal agio em
episddio relativo a roubo de Merctrio (p. 222).

1 imag. 1. 26. 1: péha ndeion ol kKhonai tod 0eod. Fazem a aproximagio dessa passagem
com Hordcio (carm. 1. 10. 7-8): NISBET; HUBBARD (1970, ad loc.), que arrolam as vérias
fontes, desde Homero, para a caracterizagao do deus como ladrao; CAIRNS (1983, p. 31);
ROMANO (1991, ad loc.); HOUGHTON (2007, p. 640).
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coloca em confronto Merctrio e Apolo, deuses que disputam a posi¢io
privilegiada nas Odes para receber o primeiro hino.** Nesse passo, imitado
de Alceu,” observagio que remonta a Porfirido,* Merctrio, recém-nascido,
rouba a voz de Apolo, depois de ter roubado as vacas e a aljava, tomando assim
o lugar de Febo, a quem s6 resta rir (9-12):

te, boves olim nisi reddidisses
per dolum amotas, puerum minaci 10
voce dum terret, viduus pharetra

risit Apollo.

Importante aqui ter o todo da estrofe, que opoe Mercurio a Apolo,
dispondo-os como primeira (ze) e Gltima palavra (Apollo) da passagem. Temos,
inicialmente, uma subordinada condicional (9: nisi reddidisses) com verbo
no mais que perfeito do subjuntivo a representar, nesse discurso indireto,
o futuro perfeito usado por Apolo, no discurso direto (nisi reddideris)®. A
ap6dose, em que terfamos a ameaga de Febo, entendida em minaci voce (10-

11), “voz ameagadora” que se contrapoe a “voz civilizadora” de Merctrio (3:

46

voce formasti)*®, é ‘roubada’, quando, antes de pronuncii-la, o deus, menino

ainda, toma a aljava de Apolo, enquanto esse estava para ameacéd-lo (11: dum

# Disputa iniciada em carm. 1. 2, que, embora o dugure Apolo (31-2) apareca em
primeiro lugar, ¢ Merctrio, ao fim (41-52), associado a Augusto, que tem maior destaque.
“Quem receberd o primeiro hino?”

# Pausinias menciona (7. 20. 4) que o episédio do roubo do gado de Apolo estava no hino
a Hermes de Alceu: fovai yap yaipewv pddioto AtdAhmve AAKoIOG T EMMA®OEY £V DUVOD TG
&¢ Eppijv, ypawog mg 6 ‘Epuilg Bodg vpérotto Tod Andrrwvog. Além disso, CAIRNS (1983,
pp- 30-33), a partir do 2. Oxy. 2734 fr. 1. 11-19 e das observagoes de E. Lobel, argumenta que
1. 13 confirmaria a presenca do roubo do gado; 1. 14 mencionaria o dia do nascimento do deus;
l. 15 faria referéncia as ameacas de Apolo; 1. 17, com suplemento do préprio Cairns, citado
acima, trataria da aljava; 1. 19 mencionaria a troca, entre Apolo ¢ Hermes, da lira e da vara. Seja
como for, o roubo parece ter sido um tdépico central do hino alcaico, como é no Hino homérico
a Hermes (h. Hom. 4), extensamente narrado. Nesse tltimo, porém, nio hd o roubo da aljava,
embora Apolo tema que seja roubada por Hermes (514-5). HOUGHTON (2007, p. 638, n.7)
aproxima risit Apollo (12) de yéhaooe 8¢ PoiBog AndAAwv. (h. Hom. 4. 420). No entanto,
no hino homérico, Apolo riu de regozijo ao tocar a lira e ouvi-la, sem associagio com o furto.

“ Ad loc.: fabula haec ab Alcaeo ficta. Imitagio que, a julgar por fabula, pode ter se
restringido simplesmente & matéria, sem seguir de perto a disposi¢ao dos uerba, muito particular
neste trecho, como veremos. Nem poderia ser diferente, considerando o preceito do préprio
Hordcio (ars 131-5) de, ao imitar, ndo traduzir palavra por palavra.

“ NISBET; HUBBARD (1970, ad loc.) observam: “reddidisses: represents the future-
perfect reddideris of direct speech”. O comentdrio ¢ repetido em MAYER (2012, ad loc.).

4 A ressaltar o confronto das vozes, ver a posicio de vox: sempre no ablativo, encabecando
o terceiro verso das estrofes (vv. 3 e 11).
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terret);¥ furto muito ligeiro, como é a concisa descri¢io do poeta, com apenas
duas palavras (11: viduus pharetra), que leva Apolo, “vitivo da aljava’, a rir,
conclusdo da estrofe (12: risit Apollo), sem que Febo possa falar, pois Merctirio
lhe rouba, nao s6 as vacas e a aljava, mas, sobretudo, a voz, aspecto ainda nio
comentado pela critica. O deus da palavra, mensageiro, é aquele que concede
ou nao a voz aos deuses (5-6: ... magni lovis et deorum | nuntium).

FALSO FIM DE UM VIR MERCURIALIS

A concluir a ode sucedem-se duas estrofes em que os furta homéricos®
sao cuidadosamente escolhidos e dispostos de tal modo que sugerem o fim
do livro com a décima ode. Um livro com dez poemas em seu total era ji
um modelo bem estabelecido, quando Horécio publica seu conjunto lirico,
provavelmente em 23 a. C.: as Bucdlicas de Virgilio, o primeiro livro de elegias
de Tibulo e o primeiro livro das Sdtiras do préprio Hordcio.* Assim, hd
expectativa de conclusio com um hino, que, em geral, iniciava as recolhas
liricas. Além disso, a criar a expectativa do fim, Hordcio alude aos livros finais
de lliada e Odisseia®® nas duas tltimas estrofes do carm. 1. 10 (13-20):

Quin et Atridas duce te superbos

Ilio dives Priamus relicto

Thessalosque ignis et iniqua Troiae 15
castra fefellit.

Tu pias laetis animas reponis
sedibus, virgaque levem coerces
aurea turbam, superis deorum
gratus et imis. 20

47 Terret aqui, um presente histérico (cf. MAYER 2012, p. 115), tem valor conativo (cf.
TESCARI 1948, ad loc.).

4 Para as referéncias homéricas nos Carmina de Hordcio, remetemos novamente a
PICCOLO (2014), que estuda (pp. 57-9) a pentltima estrofe de carm. 1. 10, em comparagio
com epod. 17. 13-4, mostrando as semelhangas e, sobretudo, as diferengas, da “modulagao”
lirica para a epddica na retomada do episédio iliddico.

# Cf. CUCCHIARELLI (2006, pp. 15 13-4); KONSTAN (2001, p. 16); FERNANDEZ
CORTE (2000, pp. 68-71).

*% Independentemente de FERNANDEZ CORTE (2000, p- 75), que, porém, relaciona
(p. 74) o final do carm. 1. 10 com carm. 1. 6 em que Hordcio alude aos inicios dos dois poemas
homéricos: nos vv. 5-6 (nec gravem | Pelidae scomachum cedere nescii) alusio a Iliada; nov. 7 (nec
cursus duplicis per mare Vlixei), & Odisseia.
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Na pentltima estrofe (13-16), ao tratar do deus como guia (13: duce
te’'), condutor dos vivos, lembra de Hermes, disfarcado,”
canto final da /liada (24. 333 e ss.), a levar o rico® Priamo pelo acampa-
mento aqueu até Aquiles a fim de resgatar o corpo de seu filho Heitor,
cujo funeral € a conclusio da obra homérica.”* A elocugio épica® nesse

56 3 espécie lirica

no célebre

trecho confere elevacio, com enriquecimento genérico,
mais elevada, o hino, que celebra novamente, com esse episddio, o caré-
ter enganador do deus (16: fefelliz), a comegar pelos “soberbos Atridas”
(13: ... Atridas ... superbos).

Surge, entdo, na dltima estrofe, conclusiva, o deus yvyomoundg,
em referéncia ao inicio do canto final da Odisseia, depois da chacina dos
pretendentes, em que Hermes, com “vara de ouro” (18-19: ... virga ... /
aurea),”’ conduz, no submundo, as piedosas almas dos mortos®. A concluir,
mais uma vez, com morte, imagem de fim,” a referéncia ao dltimo canto

°1 O ablativo absoluto aqui, constru¢ao inusual em um poeta (NISBET, 2009, p. 396),
pode ser bom argumento para a relagio desse Merctrio com o Merctrio-Augusto de carm. 1. 2,
onde ocorre pela primeira vez nas Odes (52: te duce, Caesar), construgio que chama a atencio,
pois o ablativo absoluto aqui refere-se ao sujeito da oracio (ver NISBET; HUBBARD, 1970, ad
loc.; MAYER, 2012, ad loc.). Em todos os Carmina, a expressio sé ocorre mais uma vez: carm
1. 6. 4: miles te duce gesserit, referindo-se, significativamente, a Agripa, importante comandante
de Otaviano. Ver também observagoes de PICCOLO (2014, p. 58 ¢ n. 26), que vé no uso desse
ablativo absoluto “aura histdrico-militar”.

52 A descri¢ao de Hermes na terra, semelhante a jovem principe, a despontar a barba,
na [lliada (24. 347-8: B 8’ vl KoVpw aicvuvNTip €0KMG / TPATOV VINVATY TOD TTEP
xopeotdn fipn), ¢ modelo, como jé apontou Fraenkel (1957, p. 249), para a descri¢io do
jovem Merctrio-Augusto em carm. 1. 2. 41-2: sive mutata iuvenem figura | ales in terris imitaris).

%3 A riqueza de Priamo ¢ destacada por Aquiles no tltimo canto (544-6), no episédio do
resgate do corpo de Heitor (546: t®v o€ y€pov mhovTe Te Kol vidot pact kekdobo).

>4 Sobre esse fim da vida como fim poético, ver FOWLER (1989, p. 81).

% Detalhada observagio em PICCOLO (2014, p. 59).

°¢ Para o conceito, ver HARRISON (2007, pp. 1-33).

”Em Homero (Od. 24. 2-3) temos “a bela vara de ouro” (pafdov ... / kaknv ypvoeinv). A
caracterizagio da vara como de ouro e o contexto de guia das almas dos mortos sao importantes
para a imita¢do que Hordcio faz da Odisseia, ji que, no dltimo canto da lliada, ao partir para
fazer o que mais lhe agrada, ser companheiro de um homem (335: dvépi £roupicoar), Hermes
também leva consigo a vara (343: gileto 8¢ pafdov) em sua missdo de conduzir Priamo. Sobre
virga e caduceus, que por vezes sio distintos, por vezes confundidos, ver NISBET; HUBBARD
(1970, ad loc.), com as fontes antigas.

%8 Agradeco a observagio de Paulo Sérgio de Vasconcellos de que as piae animae do
carm. 1. 10. 17 podem ser lidas a luz da descri¢ao do “submundo lirico” no carm. 2. 13 (cf.
HARRISON, 2007, p. 182), descrito como sedes ... piorum (23), onde estao Safo (25) e Alceu
(27), com os quais Hordcio quase se reuniu.

2 Aos finais homéricos, lembremos o fim da Eneida (12), com a morte de Turno; é,
porém, mais notdvel a sequéncia de mortes na primeira parte: a de Creusa no fim do segundo, a
de Anquises no fim do terceiro, a de Dido no fim do quarto e a de Palinuro no fim do quinto.
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da Odisseia, tomado como “matriz de imitagao”,*" sugere o término da

obra. Acrescentemos ainda a estratégica colocagao de imis,* como fecho da
composicdo, a indicar nio s6 os deuses inferos, na extremidade inferior do
poema, mas também, ambiguamente, a sugerir que se chegou ao fim® (ars
1265 152: personam formare novam, servetur ad imums; primo ne medium,
medio ne discrepet imum).*

Merctrio, porém, jé se mostrou um deus a quem agrada ocultar / compor
(condere) por meio de jocoso furto, como jocosa vai se revelar a prépria lira de
Horécio (carm. 3. 3. 69: ... iocosae ... lyrae),** enganando deuses, como Apolo,
e homens, como os atridas ou o préprio leitor. Assim, se se cria a expectativa
de fim, é de se esperar também que ele, vir Mercurialis (carm. 2. 17. 29-30),°
esteja a nos enganar, a propor um falso fim, como se revela ao desenrolar o
livro e iniciar a famosa ode do carpe diem (1. 11. 1-2):

Tu ne quaesieris, scire nefas, quem mibi, quem tibi
finem di dederint ...

A abertura da ode, como nota KONSTAN (2001, p. 17),° pode ser

vista como comentdrio metapoético para a construgio do livro que revela, na

O préprio Hordcio, na conclusio dos Epodos (17), busca a morte, que chegard, porém mais
lenta do que deseja (62). O mesmo ainda dird, dltimas palavras do texto, na episz. 1. 16. 79: ...
mors ultima linea rerum est. Para a estrutura temporal de carm. 1. 10, que termina com morte e
comega nos primeiros tempos dos homens (2: hominum recentum), ver SCHRIJVERS (1973,
p. 146, n. 1; p. 151 e n. 1). A relagdo entre o comeco € o fim j& em KIESSLING; HEINZE
(1930, p. 53).

6 A expressao ¢ de CONTE, ao tratar dos furta virgilianos (2014, p. 57): “Insomma, se si
prende questa strada, resulta chiaro che Omero per I'Eneide non ¢ tanto oggetto di imitazione
quanto piuttosto matrice d’imitazione, energia produttiva di nuove realizzazioni”.

6! Merctirio é caro a todos os deuses, aos stperos e inferos, e transita pacificamente por
todas as partes do universo, “embaixador entre o0 Céu e 0 Hades” (NISBET; HUBBARD 1970,
ad loc.). E assim imagem muito adequada para um pacificador Vib: er Orbi.

%2 De modo semelhante, como j4 bem comentado, termina o livro dos Epodos com exitus
(17. 81). Aqui é suficiente remeter a CUCCHIARELLI (2008, p. 99).

6 Imum sempre em fim de verso. No v. 152, é de se notar ainda primum ao inicio e
medium no meio, com poliptoto ao ser repetido em anadiplose. Para paralelos em Ovidio com
as palavras primus, medius e imus, ver LATEINER (1990, pp. 209-13).

64 FEsse comentario metapoético em carm. 3. 3. 69 (ver HARRISON, 2007, p. 188;
PICCOLO, 2014, pp. 197-8), com o adjetivo focosus a caracterizar a lirica, ¢ mais um argumento
em favor da leitura metapoética em carm. 1. 10, em que se fala do iocosum furtum (7-8).

® Merctrio o salvou na batalha de Filipos (carm. 2. 7. 13-4), em descrigdo que imita cena
da liada; maior protetor do poeta (saz. 2. 6. 15).

6 Citamos as proprias palavras do autor: “the abrubt [sic] advice concerning ends at the
very beginning of the ode makes excellent poetic sense if we suppose that Horace’s reader (like
Leuconoe herself, perhaps) might have been tempted to interpret c. 10 as a kind of finale.
The injuction, «Don’t inquire about my end», carries the implicit or metaliterary suggestion
that what preceded might in fact have been perceived as a finis. But of course, c. 11 itself
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sequéncia da leitura, o precedente poema como falso fim. “Nao perguntes sobre
o fim”, pois ainda ndo chegamos a ele.”” A corroborar essa leitura metapoética,
logo em seguida aparece a palavra numeros (2-3: ... nec Babylonios | tempraris
numeros), termo que indica no sé os nimeros astrolégicos, que Leucodnoe ¢
aconselhada a no tentar, mas também pode aludir aos esquemas métricos (ars
24: ... numeros animosque secutus), virtuosamente apresentados na Paradeoden
e nunca antes tentados (carm. 3. 30. 13-4: princeps Aeolium carmen ad Italos |
deduxisse modos). Assim, neste recomego, o poeta apresenta mais um esquema
métrico, o asclepiadeu maior xatd otiyov, recordando, porém, a estrutura
métrica da primeira ode, Ginica até entao nao estréfica, em asclepiadeu menor.
Assim, de modo simétrico, depois do poema de abertura, carm. 1. 1, temos a
ode, em estrofe séfica, em que Augusto ¢ identificado com Mercurio (carm. 1.
2), tal como apds esse recomeco, carm. 1. 11, temos a ode, também em estrofe
sdfica, em que Augusto ¢ como Jupiter (carm. 1. 12). Portanto, a famosa ode
do carpe diem pode ser vista como recomego e o carm. 1. 10 um falso fim.
Renova-se deste modo a busca pelo #rmino.

MERCURIO MAIS UMA VEZ ROUBA O LUGAR DE APOLO (?)

O fim (imum) do carm. 1. 10, hino a Merctrio, como vimos, nio é o
fim do livro, que se conclui s6 com carm. 1. 38, “surpreendente término”, nas
palavras de FOWLER (1989, p. 97), niao multiplo de dez.®® Mas, a distancia de
dez odes a partir do recomego (carm. 1. 11),% temos o primeiro hino dedicado
a Apolo (carm. 1. 21. 2: intonsum, pueri, dicite, Cynthium), que, porém, o
divide com sua irma, Diana (1: Dianam tenerae dicite virgines), e sua mae,

demonstrates by its very existence that the book is not over”. Ver também CUCCHIARELLI
(2006, pp. 51-52 ¢ nn.65-6), que nota o limite decimal, mas mostra como carm. 1. 11 retoma
1. 10: por exemplo, o z inicial (1. 11. 1) a retomar o # no inicio da dltima estrofe da ode
anterior (1. 10. 17), pronome sempre colocado em destaque, a encabecar ainda a terceira e
quarta estrofes (1. 10. 5 e 9), caracteristica da elocu¢io do hino.

67 Alids, mais 2 frente, dird Hordcio que um deus pode transformar o mais baixo em mais
alto (carm. 1. 34. 12-3: ... valet ima summis | mutare et insignem attenuat deus), ou, em leitura
metapoética, os fins (ima) em comecos (summa), e vice-versa.

%8 Cf. SALAT (1969, p. 556); CUCCHIARELLI (2008, p. 100); (2006, p. 63). A marcar
também grupos decimais na constitui¢io do livro, temos a repeti¢io da estrofe sifica: 1. 10
(hino), 1. 20 (poema enderecado a Mecenas) e 1.30 (hino), lugares editoriais importantes.
Pode-se ver ainda a marca decimal a partir de carm. 1.2: 1. 12, 1. 22, 1. 32, todos os poemas em
estrofe sdfica. Mas, sem rigidez e uma regularidade absoluta, ainda temos, em Odes 1, os carm.
1. 25 ¢ 1. 38 em estrofe sdfica (ver SALAT, 1969, p. 561). H4 regularidade absoluta apenas
com a segunda estrofe asclepiadeia, que, depois da primeira ocorréncia (carm. 1. 6), reaparece
sempre a cada nove poemas: 1. 15, 1. 24 e 1. 33.

% Para a discussdo sobre os grupos decimais com os hinos, ver SALAT (1969, pp. 555 ¢
ss), que propoe a relagdo entre 1. 10, 1. 21 e 1. 31; CUCCHIARELLI (2006, p. 58).
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Latona (3-4: Latonamque supremo | dilectam penitus lovi). Contudo, embora
Apolo jd seja detentor da lira, depois do carm. 1. 10, e, portanto, merecedor
do elogio do lirico vate, o poeta nio deixa de lembrar quem inventou o
instrumento, Mercurio, seu irmio, que surge ‘preso’ a lira (12: fraternaque
umerum lyra).”® Além disso, logo depois de louvé-lo por sua aljava (carm. 1.
21. 11: insignemque pharetra), na ode seguinte, carm. 1. 22, parece negar os
atributos de Apolo, colocados logo na primeira estrofe, significativamente
todos em fim de verso (1-4):

Integer vitae scelerisque purus
non eget Mauris iaculis neque arcu
nec venantis gravida sagittis,

Fusce, pharetra.

Depois de, novamente, mais dez odes, teremos, enfim, um hino exclusivo
a Apolo (carm. 1. 31), em estrofe alcaica, tal como o hino que abria a recolha
helenistica de Alceu (fr. 307a V.),”' que, como visto acima, também era
dedicado a Apolo, em estrofe alcaica.”” Temos, finalmente, um destaque
para o deus protetor de Otaviano, cuja casa se comunicava diretamente
com o templo de Apolo no Palatino (ZANKER, 1989, p. 57),” templo
provavelmente referido no inicio da ode (1-2: quid dedicatum poscit Apollinem
/ vates?).”* A concluir o hino, 1é&-se um dos pedidos do vate: que nao tenha uma

7% A lira, em fim de verso, faz par com a aljava, outro atributo importante do deus,
também em fim de verso, no imediatamente anterior (11: insignemque pharetra). Vale destacar
ainda que ¢ o aspecto bélico a ser ressaltado nesta ode. Na estrofe final (13-16), movido pela
prece dos que lhe rogam o deus afastard do princeps (14: principe Caesare) e do povo romano a
guerra, a fomeea peste, levando-as aos inimigos, Persas e Bretoes, os inimigos, respectivamente,
do oriente e do ocidente. Por fim, a triade divina na ode, Diana, Apolo e Latona, ¢ associada
com a deusa Vitéria. Em um dos relevos da Villa Albani (ver GALINSKY, 1996, pp. 216-7, fig.
122), os trés se aproximam de Vitéria, possivel representacio de cena no santudrio palatino de
Apolo (ver CARANDINI; BRUNO 2008, pp. 202-4), a celebrar as vitérias de Augusto. Para
detalhada leitura nesse sentido, ver MILLER (2009, pp. 6-7; 265-69).

7! Para esse hino alcaico, remetemos a PAGE (1987, pp. 244-52).

72 Observagao ja em CUCCHIARELLI (2006, p. 56).

73 “Come hanno mostrato gli scavi recent, la casa comunicava mediante una rampa
col piazzale del tempio: non si poteva trovare un modo pit efficace per sottolineare lo stretto
rapporto tra il favorito di Appolo e il suo dio”. Para o “programa de Augusto” e o templo de
Apolo Palatino, ver GALINSKY (1996, pp. 213-224).

74 Com dedicatum faz-se referéncia  consagracio do templo em 9 de outubro de 28 a. C.
Cf. MAYER (2012, ad loc.); ROMANO (1991, pp. 603-4); NISBET; HUBBARD (1970, ad
loc.), com as fontes e bibliografia. Contra VEYNE (1965), discutido em NISBET; HUBBARD
(1970, p. 349). Para estudo detalhado da figura de Apolo aqui, ver MILLER (2009, pp. 221-
20).
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velhice privada da citara” (19-20: ... nec turpem senectam | degere nec cithara
carentem), isto é, da poesia. O deus jd é senhor do instrumento, sem referéncia
a Merctrio, como se faz também na ode seguinte (carm. 1. 32. 13-4: o decus
Phoebi et dapibus supremi | grata testudo lovis).”® Porém, neste primeiro hino
a Febo (carm. 1. 31. 1: quid dedicatum poscit Apollinem) parece que o deus
é, novamente, antecedido por Merctrio, jd que a breve ode anterior, hino a
Vénus, em estrofe safica, se conclui, tltimo verso, com o addnico que o nome
do deus e a particula enclitica preenchem (1. 30. 8): Mercuriusque.”

Sem a necessidade de retomar aqui a antiga discussio sobre a motivacio
do hino a Merctrio,”® ¢ fato objetivo que o carm. 1. 10 ocupa posigao
estratégica no livro por ser, depois de continua varia¢do métrica,”” a primeira
repeticio com a estrofe sifica. E dado seguro também, depois de trabalhos
como o de LYNE (2005), que o poeta imita um ‘Alceu helenistico’, ou seja,
editado por Aristéfanes de Bizincio e Aristarco. Horédcio, portanto, ao iniciar
o livro das Odes, cria a expectativa do hino, tal como se iniciavam as edigoes

7> Para a identificagio da citara com a lira, ligada a Febo, ver carm. 3. 4. 4 (seu fidibus
citharaque Phoebi), com comentdrio de NISBET; RUDD (2004, ad loc.), que entendem
haver hendiadis ai. Embora lira e citara sejam instrumentos diversos (ver PEREIRA, 2001,
pp. 170-186, para citara; pp. 191-204, para lira), Hordcio jd nio as diferencia (ver NISBET;
HUBBARD, 1970, p. 259). Para possivel ndo diferenciagao antes de Hordcio, ver PEREIRA
(2001, p. 201 e n. 64).

76 Para outras relages entre carm. 1. 31 e 1. 32, ver MILLER (2009, pp. 225-26).

77 Sobre a relagio desse final do carm. 1. 30. 8, com Merctirio, e o inicio do seguinte,
carm. 1.31. 1, com Apolo, ver MILLER (2009, p. 52), que, entende, porém, a justaposicio de
outro modo: “In this clever juxtaposition the two musical deities complement one another”.
Além disso, Miller explora aspectos politicos implicados no carm. 1. 2, relacionando com o
carm. 1. 10 e 2. 7. Destacamos também aqui que nossa interpretagio foi feita antes da leitura
do livro de Miller.

’® FRAENKEL (1957, pp. 163-6) retoma os diversos juizos, desde avaliagoes
desdenhosas, como a de ser um simples exercicio poético, até a leitura romantica e biografica
que vé o sentimento religioso de Hordcio, em sua relagio particular com Merctrio (ver
KIESSLING; HEINZE, 1930, p. 52). Seja de um modo, seja de outro, as consideragoes
subjetivas continuaram, de tal modo que NISBET; HUBBARD (1970, pp. 127-8), julgando
ser “a literary imitation” (p. 127), afirmam “not be one of Horace’s greatest poems: it is too
outmoded in form and has not enough universal application” (p. 128). Mais recentemente,
HOUGHTON (2007, pp. 636-7), depois de novos juizos, repassou as criticas antigas e mais
modernas, mostrando como especulagdes subjetivas, de cardter biografico, ainda se fazem
presentes, como a de WEST (1995, p. 49), que descobre em carm. 1. 10 a “spirituality which
finds the divine in the particulars of daily life”.

7 E importante aqui o confronto com os outros livros das Odes, provavelmente publicados
em conjunto: A variagio continua de Odes 1 (1-9), opde-se a monometria do inicio de Odes
3 (1-6); entre a mudanga continua e a imutabilidade, temos a alternincia no comeco de Odes
2 (1-11), meio-termo, cujo centro é carm. 2. 10, que nos exorta a mediania durea (5: auream
quisquis mediocritatem).
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dos mélicos arcaicos,* instigando a busci-lo na sequéncia da leitura; busca
que s6 terminard no carm. 1. 10, com o hino a Mercirio, o Tp@®T0og gVPETAS
da lira®" e mdximo guardido do poeta (saz. 2. 6. 15: ... custos mihi maximus
...), ‘roubando’ assim o lugar de Apolo, eximio tocador da lira e condutor
das Musas, que ocupava a primeira posi¢ao na edi¢ao helenistica de Alceu,
modelo do poeta latino. O furto, porém, como vimos, caracteristica destacada
de Merctrio desde o nascimento, nao se limita a posi¢ao no livro, mas a jocosa
divindade rouba de Febo também as vacas, a aljava e, sobretudo, a voz, deus
da palavra que é. Além disso, julgando que estamos no fim da recolha, ao
mobilizar vérios expedientes de conclusio de livro, numa espécie de oppositio
in imitando,® ao inverter a posigao inicial do hino nas obras editadas dos
mélicos arcaicos, somos logo desenganados e advertidos de que ainda nao se
deve buscar o fim (carm. 1. 11. 1-2: tu ne quaesieris, scire nefas, quem mibi,
quem tibi / finem di dederint). Surge esse recomego, com a volta do asclepiadeu
Kot otiyov, acrescido de mais um coriambo, recomego que nos leva a nova
busca, agora pela conclusao, quando, ento, neste percurso, nos deparamos, de
novo, com Apolo (carm. 1. 31. 1-2: quid dedicatum poscit Apollinem | vates?),
a perder talvez, novamente, a posi¢ao para Merctrio (1. 30. 8: Mercuriusque).
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