PHAOS - 2004
(4) - pp. 111-118

Os GENEROS POETICOS ANTIGOSE O
LUGAR-ESPECIFICO (t6mocg 1810¢) NAS
POETICAS DE ARISTOTELES E HORACIO

Jodo Angelo Oliva Neto
[Universidade de Sdao Paulo]

ABSTRACT

Considering the distinction between tépos koinds and topos idios made by Aristotle in
the Art of rhetoric, as well as the existence of a series of tdpoi koinor that the poets
dealt with in the composition of their poems, in this essay we examine what are and
what could be, in Poetics, the correspondent tépoi idioj, and why they seem not to
have been studied further. Two major texts are mentioned, Aristotle’s and Horace’s
Poetics, and an outstanding modern essay, once more Francis Cairn’s Generic
composition in Greek and Latin poetry. We show that Cairns at least mentioned the
issue, and we try to show that, though not explicitly, both Aristotle and Horace, but
mainly the latter, convey the existence of tépoi idioi, and relate them to the very
essence of each poetic genre, such as epic, elegiac, iambic, and lyric poetry.
Keywords: poetic genres; Poetics; tépoi idioi; tépoi koinoi; Rhetoric; imitation.

Em primeiro lugar, lembremos que na Antigiiidade, em comparagio
com textos de preceptiva e critica retdrica, os textos de poética — as poéticas
de Aristételes e Hordcio, as respectivas se¢des em Quintiliano, Dionisio de
Halicarnasso, Pseudo-Longino, as dos gramaticos, dos metricistas e dos
escoliastas, quando ndo dos préprios poetas que refletem sobre sua pratica —
sd0 muito menos numerosos e mais lacunares. Isso talvez explique por que,
em tradugdes, comentarios e publicagdes de textos gregos e latinos, os poemas
ou nao sao identificados pelos géneros antigos — caréncia de certa forma grave,
j& que o conceito de género, tendo permeado a prépria composigao dos
poemas, € parte importante da intelec¢do — ou, quando identificados, nao tém
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indicadas a proveniéncia nem a origem da classificagdo. O conceito de género
adotado por Cairns subdivide-se em dois grupos, que o autor denomina
“géneros retéricos”, que foram descritos por tratadistas antigos, principalmente
Aristételes e Menandro, o Retor, e “géneros nio-retéricos”, que nao foram
estudados pela retérica nem pela poética da Antigiiidade, mas a despeito do
siléncio e da conseqiiente caréncia de nome antigo, eram reconhecidos e
imitados por outros poetas: estes sio 0s que importam ao nosso estudo e
serdo descritos adiante. O critério de Cairns nio leva em conta os géneros de
poesia que teéricos antigos?, como Platdo, Aristételes, Horacio, Quintiliano
etc. reconheceram e nomearam:

poemas e discursos da Antigiiidade cldssica ndo sdo obras individuais
internamente completas, mas membros de classes de literatura [sic]
conhecidas na Antigiiidade como Y£vn ou €191 que serdo descritas neste
livro como géneros. Géneros neste sentido nao sdo classificacoes de
literatura segundo a forma, como sio épica, lirica, elegia ou epistola, mas
classificagdes segundo o conteiido [...].

A despeito de algum anacronismo lexical, a passagem esboga nobre
enfrentamento da palavra “género” (e1dog, Y€vog, genus, opus), que significa
sim “conjunto”, e pode ser aplicada em quaisquer divisGes e subdivisées, que
assim sdo correlativamente também géneros nio menos que subgéneros e
espécies. Moderna e antigamente, a questdo sera sempre o critério segundo o
qual se forma o conjunto e o subconjunto que a ele se subordina®. Problematico
é Cairns afirmar que os géneros que estuda tém por critério o contetido, o que
parece verdadeiro, ao passo que os géneros da épica, lirica, elegia, epistola
tém por critério a forma, que é simplificagdo e nao totalmente veridica, como
se pode ver pelas consideragoes de Arist6teles e Horacio.

[1447¢]
gmomotia 81 kol ] Thg Tpaywdiog moinoig ETL 8¢ kopuwdio kol f
StOvpopBortonTikn Kol THe AOANTIKTG 1 TAELST KAl x1BapLoTikig

1. Sao eles: syntaktikén, discurso de adeus do que parte em viagem (cvvtokTiKdg AdYOC);
propemptikén, discurso de adeus ao que parte em viagem (TporepntLKog AdY0S); epibatérion,
discurso de boas-vindas do que chega de viagem (émiBatfiprog Adyoq); prosphonetikén, discurso
de boas-vindas ao que chega de viagem (rpoocdwvntikdg Abyog).

2. Platdo, na Repiiblica 394c, classifica a poesia segundo as falas do poeta e das personagens:
género mimético, quando a poesia se faz por imitagdo (5ix pipficens) da fala das personagens,
como na tragédia e comédia; género narrativo, quando é feita pela narragdo (O’ dmaryyediog)
que o poeta faz dos fatos, como no ditirambo; género misto, quando ocorrem imitagao e narragdo,
como na epopéia.

3. No artigo “O monstrum da Arte poética de Horacio” (2000, p. 226}, Marcos Martinho
dos Santos afirma sobre a questdo: “Ora, os géneros de poemas sdo géneros, por assim dizer, mais
especificos que se podem subordinar aos genera dicendi, que sao géneros, por assim dizer, mais
genéricos. Por isso, tanto se podem subordinar diferentes géneros de poemas a um mesmo género
de discurso, como espécies de mesmo género de poema, a diferentes géneros de discurso”.
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[20] moinnv:

A epopéia e a poesia tragica, bem como a comédia, a poesia ditirambica, a
aulética e a maior parte da citaristica sdo todas em geral imitagdes: diferem
umas das outras por imitar com coisas diversas [isto €, por meios diversos|] ou
por imitar coisas diversas [isto é objetos diversos, matéria diversa] ou por
imitar diferentemente [isto &, por outra maneira] e nio pelo mesmo modo.

A imitacdo consiste nestas trés diferengas, como dissemos no inicio: as coisas
com que [imitar] [isto é, os meios], as coisas que [imitar] [isto € o objeto, a
matéria] e o como [imitar] [isto €, o modo].

A arte que emprega s6 simples palavras ou metros, quer misturando-os uns
aos outros, quer servindo-se de apenas um género de metros permaneceu até
agora inominada. Pois nada em comum teriamos para nomear os mimos de
Sofron e Xenarco, os didlogos socraticos e qualquer imitagdo que alguém
fizesse mediante trimetros [jambicos] ou versos elegiacos ou outros meios
semelhantes. Mas os homens ao metro juntaram a palavra “poeta”, chamando
a uns “poetas elegiacos”, a outros “poetas épicos”, ndo segundo a imita¢io,
mas segundo o metro utilizado. E se explicarem um tema de medicina ou de
fisica em verso, é costume aplicar-lhe este nome, mas nada tém em comum
Homero e Empédocles com excegdo do metro. Por isso, é justo chamar aquele
“poeta” e a este “fisiclogo” mais que “poeta”.
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Percebe-se assim que, para os géneros de poesia, Aristoteles nédo
apenas acusa, ja na Antigiiidade, a auséncia de nomeacio adequada, como
também indicia, na existente, a insuficiéncia da unicidade do critério
métrico, que é formal. O metro é necessario, mas nao suficiente, como
fica claro na comparagio de Empédocles, filésofo que escreveu sobre
medicina e Homero.

Uma notoria passagem da Epistola aos Pises, de Horacio, afamada como
Arte poética, em certa medida fala aquilo que Aristoteles cala:

Res gestae regumque ducumgque et tristia bella

quo scribi possent numero, mostrauit Homerus.

Versibus impariter functis querimonia primum, 75
post etiam inclusa est uoti sententia compos;

quis tamen exiguos elegos emiserit auctor,

grammatici certant et adhuc sub iudice Iis est

Archilochum proprio rabies armauit iambo;

hunc socci cepere pedem grandesque coturni, 80
alternis aptum sermonibus et popularis

uincentem strepitus et natum rebus agendis.

Mousa dedit fidibus diuos puerosque deorum

et pugilem uictorem et equom certamine primum

et fuuenum curas et libera uina referre. 85
Discriptas seruare uices operumque colores

cur ego, si nequeo ignoroque, poeta salutor?

Cur nescire pudens praue quam discere malo?

Versibus exponi tragicis res comica non uult;

indignatur item priuatis ac prope socco 90
dignis carminibus narrari cena Thyestae.

Singula quaeque locum teneant sortita decenter.

As gestas de reis e de chefes, as tristes guerras

em que ritmo podem ser descritas Homero mostrou.

O lamento, primeiro, exprimia-se em versos desiguais que foram unidos: 75
depois, neles incluiu-se também a expressdo de um voto satisfeito.

Sobre que autor, porém, criou as ténues* elegias,

disputam os gramaticos e até agora o litigio esta sub judice.

A raiva armou Arquiloco com o iambo que lhe é préprio.

Os tamancos [da comédia] e os grandes coturnos [da tragédia] adotaram este pé 80
apto as falas alternadas e a superar

4. Ovidio emprega duas vezes exiguus para caracterizar a elegia em Amores, 3, 1, 40:
Obruit exiguas regia uestra fores, “vossos palacios [i. e. 0 préprio género da grandiosa Tragédia]
aniquilam as pequenas portas” [i. e. as ténues elegias]; e 67, Exiguum uati concede, Tragoedia,
tempus, “Ao vate, Tragédia, concede um pouco de tempo [i. e. “j& que elegia é de pouca monta”].
Destaques nossos.



o tumulto do publico, nascido para a¢bes que se realizam.
A Musa concedeu 2 lira cantar os deuses e filhos de deuses,
o pugilista vencedor e o primeiro cavalo na corrida;

os cuidados dos jovens e o vinho que liberta.

Se conservar as fun¢ées distintas e os tons dos géneros

eu ndo posso € nao sei, por que sou saudado como poeta?
Por que, por falso pudor, prefiro ignorar a aprender?

A matéria comica ndo quer ser exposta em versos tragicos;
O repasto de Tiestes indigna-se igualmente em ser narrado
em versos dignos, familiares, quase de comédia.

Cada qual [isto €, cada matéria] tenha decorosamente seu lugar conforme a sorte.
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90

Horacio descreve ai os géneros da poesia por um critério que nao é
apenas formal, mas, digamos, também material, por dizer respeito 4 matéria,
isto &, o tema, o assunto, ou como dizem, o contetido. Além disso, apresenta
entre os dois a necessidade de adequagao, indicada pelos termos retéricos
aptum’® (v. 81) e decenter (v. 92) e endossada pela indicagdo do inventor (auctor,
v. 77). O que Cairns chama “forma” (form), Horéacio chama numerus (v. 74) e
Aristoteles LETPOV, que € o metro, aqui identificado a ritmo. O que Cairns
chama “conteido” (content), Horacio chama res (v. 89, v. 40), alhures materia
(v. 38) e materies (v. 131), que integra o conceito aristotélico de piunoig. O
género ¢é indicado pelo termo opus (v. 86) e alhures por genus (v. 275), e em
Aristoteles é £180¢ (1447a) e YEV0G, na passagem referente ao metro. Conspicua
e sinopticamente, temos:

GENERO MATERIA METRO INVENTOR
épica agoes realizadas de reis e heréis, as | em que metro podem ser Homero
tristes guerras: v. 73-4 escritas = hexametro
1. lamento: v. 75 para todos os tipos: versos | nao se aponta
elegia 2. epigrama votivo; v. 76 desiguais unidos = disticos | inventor para
3. elegia erdtica: v. 77-78 elegiacos nenhum tipo
iambo raiva: v. 79 iambo Arquiloco
1. deuses = hinos: v. 83
2. filhos de deuses = encomios: v. 83
3. o pugilista vencedor e o primeiro
cavalo na corrida = epinicios: v. 84
lirica 4. as preocupagdes dos jovens = ndo se aponta ndo se aponta
lirica erética: v. 85
5. vinho que liberta das
preocupagdes = escclio e
paroinia: v. 85

5. Aristételes, na Poética (1459b), j prescrevia adequagdo: 10 8¢ pétpov 1o fipwikdy bmd
T melpag fippokew, “O metro hersico [isto &, o hexametro] é, por experiéncia, o mais adequado
[2 epopéia]”.
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Aristételes parte do género para chegar a matéria; Horacio, simulando
cronologicamente a imita¢do de alguma a¢do na natureza, parte da matéria
para chegar aos género poéticos ~ €pica, elegia, iambo etc. — que s@o os
territérios verbais, respectivamente de guerras, lamento, raiva etc. Mas num e
noutro vemos a admissdo do género, manifestada complexamente pela
descri¢ao da respectiva matéria, correlacionada ao ritmo adequado e ao
inventor®. Patenteia-se, portanto, que os géneros da poesia, para Hor4cio, e
de modo amplo para os antigos, sdo épica, elegia, iambo, lirica, tragédia,
comédia, aqui citados, e outros nio citados, sitira, epistola, bucélica etc.

Outra questido que importa abordar diz respeito aos lugares-comuns
(tomol wowol, loci communes) e também aos lugares-especificos (témot
18101). Com efeito, a partir do trabalho seminal de Ernst Robert Curtius’ e,
mais tarde, mercé do préprio estudo de Francis Cairns, os lugares-comuns -
referidos que sejam ainda por “tépica”, “tépicos”, “topoi” — tém atraido a
atencdo de estudiosos. Designados originariamente como sede da
argumentacdo para obter prova nos discursos?, os lugares, quer dizer, os topicos,
subdividem-se em especificos, quando seus silogismos e entimemas se referem
especificamente a cada matéria — Fisica, Direito, Politica, para manter o
exemplo de Aristoteles — e comuns, quando se referem a vérias matérias.
Depois, esses lugares-comuns, em virtude da interpenetracdo mais intensa e
evidente entre poética e retérica, sdo também utilizados nos varios géneros
de poesia, quer entendamos por “género” as antigas classificagdes tradicionais,
quer o entendamos como os subgéneros de discurso demonstrativo descritos
por Menandro, o Retor e aplicados a poesia, como faz Cairns. Percebe-se,
assim, que, para os discursos, Aristételes patenteia haver lugares-comuns e
lugares-especificos, mas aos géneros de poesia, qualquer que seja o critério, os
téoricos da Antigliidade aparentemente nio vinculam lugares-especificos ja
que ndo utilizam o termo. S6 aparentemente, pois na verdade, convém
entender que para os antigos o conceito de lugar-especifico — presumido, ainda
que ndo nomeado - referente, por exemplo, a épica, elegia e lirica, ndo se
resume apenas a ingredientes formais, como o metro (respectivamente,
hexametro, distico elegiaco, metros liricos), nem apenas a matéria
(respectivamente, guerras, lamento, can¢des conviviais), mas diz respeito
precisamente aquela correlacao entre elementos formais e elementos tematicos,

6. Marcos Martinho dos Santos, no mesmo artigo ja citado (2000, p. 225), assevera: “Tao
logo tratou a subordinagdo das palavras ao caso, Horacio ilustra-a de acordo com os géneros de
poemas. Assim, de um lado arrola os ritmos ou versos, isto €, as composi¢es de palavras mais
decorosas para o caso |...] segundo cada género de poema, a saber: o hexametro para os casos
bélicos (v. 73-4), o distico elegiaco para os queixumes (v. 75-8), o jambo para a raiva (v. 79) e
também para os didlogos dramaticos (v. 82-5), os versos da lira para os cuidados dos jovens e para
o vinho (v. 83-5). De outro lado, repudia o uso indecoroso de versos tragicos na narragdo de
matéria tragica”.

7. Literatura européia e Idade Média latina, p. 109 e cap. V.

8. Aristételes, Retdrica, I, 2 (1358a); Quintiliano, InstituicGes oratdrias, 5, 10, 20.
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segundo a adequagdo que, a exemplo do metro e da matéria, também foi
descoberta, inventariada pelo ebpeNg, o auctor’, o inventor: lugar-especifico,
assim, € conceito complexo, relacional, e ndo simples ingrediente.

O proéprio Francis Cairns, tratando de poesia, ainda que esteja a considerar
a aplicagdo de géneros retoricos a ela, a bem dizer, presume a existéncia dos
lugares-especificos sem empregar todavia a designagio, ao reconhecer a
presenca do que chama “elementos primérios” e sua especificidade relativa
aos géneros. Como se pode verificar, ndo se restringem s6 a temas ou s6 a
formas:

elementos primaérios, [sdo] as pessoas, situagdo, func¢io, comunicagio
logicamente necessdrios para o género. (p. 21)

ou mesmo quando afirma:

os elementos primérios estardo presentes em cada exemplo do género, implicita
ou explicitamente [...| porque s6 com o reconhecimento destes elementos
primdrios é que uma audiéncia antiga podia saber a qual género um poema
ou discurso pertencia. (p. 6)

e, de modo definitivo:

[os elementos secundarios] combinados com os elementos primarios ajudam
a identificar um exemplo de género. Mas s6 os elementos primdrios sdo os
arbitros definitivos da identidade genérica, ja que qualquer topos (elemento
secundario) pode ser encontrado em varios géneros diferentes. (p. 6 — todos
os grifos sdo nossos)

Nas passagens, a presenga necessdria e I6gica dos elementos secundarios
no respectivo género e, além disso, a exclusividade de sua presenca ali
correspondem precisamente & nogao aristotélica de lugar-especifico. Em suma,
Cairns serve-se da expressdo vicdria “elementos primdrios” e “elementos
secundarios” para introduzir o conceito de lugares, especificos e comuns. Estes
Cairns admitiu e definiu, chamando-os s6 t6poi: sdo o verdadeiro objeto de
seu livro. Quanto aos lugares especificos, por ndo pretender estudéa-los, nao
os designou pelo préprio nome e mesmo sua especificidade é apenas sugerida
por oposigdo a potencial ubiqiiidade dos lugares-comuns.

Tudo somado, apesar da ligeireza com que Cairns considera os géneros
“tradicionais”, ndo reconhecendo nem explicando a condensada complexidade
com que foram tratados por Aristételes e Hordcio e a despeito da critica

9. £ de suma importancia lembrar que auctor, em latim, significa o inventor, o criador, mas
também aquele que desenvolve matéria alheia.
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importante que sofreu de Gian Biagio Conte (1994)", acreditamos que sdo
fundamentais as reflexdes e informagGes que traz sobre lugares, comuns e
especificos, e sobre géneros nio nomeados na Antigiiidade.
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