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ABSTRACT

In the actual rite of Priapus, as a real god, it is testified by some sources that the deity
was worshiped with laughter and jokes, so that the derrision in the Corpus Priapeorum
poems, as we think, is a kind of reminiscence of the ritual laughter. In this paper we try
to show that the Corpus’ poems have the explicit purpose of making one laugh, just
because Priapus as poetic character in what we call “Latin Priapea”, has been
appropriated together with turpitude and ridiculousness. So, priapeum 68 is translated
and discussed for, unlike most of the pieces in the Corpus, it is not an epigram, but a
longer poem, a parody whose object are the major characters of the Iliad and the
Odissey, mainly Odisseus and Penelope. As a matter of fact, the very themes of both
epics — Achilles’ rage and Odisseus’ deeds - are subsumed and debased in a very
sophisticated way by the priapic, i. ., the phallic point of view. Despite the turpiloquium,
the poem is a masterpiece.

Keywords: Latin Priapea, Priapus, parody, phallicism, Odissey.

A Priapéia latina, designada pelos filélogos Priapeia, Carmina Priapea,
Corpus Priapeorum, é um conjunto anénimo de 86 poemas latinos a respeito
de Priapo, divindade cuja principal caracteristica é o enorme falo: mais que
deus falico, Priapo € o préprio falo divinizado, € o deus-falo. O culto de Priapo
surgiu no século IV na Asia Menor, mais precisamente na cidade de Lampsaco
(hoje Lapsaki, na Turquia), depois passou a Grécia continental e de 14, ao
mundo romano. Os poemas da Priapéia foram escritos entre os séculos I a.C.
e I d.C, e ainda hoje se discute se a autoria é unitiria ou multipla, o que
significa que entre os autores podem ter figurado Catulo, Virgilio, Horacio,
Propércio, Tibulo, Ovidio, Marcial e Petronio. A Priapéia latina estd
praticamente inédita em portugués.

E necessario dizer que a Priapéia latina tem a deliberada finalidade de
fazer rir. Ora, quanto ao deus, a deformidade da figura de Priapo, determinada
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pela despropor¢io do membro genital, é em si mesma ridicula, e formalmente,
quanto aos poemas, a absoluta maioria deles é epigramatica, tendo o termo
epigramma assumido nesse tempo a acep¢do de poema em principio, mas
ndo necessariamente, breve, embora jocoso por for¢a!, o que faz da Priapéia
co-participante dos géneros risiveis e, portanto, retoricamente baixos, como a
comédia e a satira menipéia. Excec¢do notavel no conjunto é o poema 68, ndo
porque nio seja risivel, que é, mas porque o ridiculum consiste menos na
condensagdo do epigrama, pois que o poema tem 38 versos, do que na
deturpagio da par6dia. A parddia incide ali nos dois mais antigos e importantes
poemas do Ocidente, a Iliada e a Odisséia, de Homero, origem, a prépria
opx 1N da poesia ocidental. A técnica com que o autor, servindo-se de turpiléquio
sexual, alude a epis6dios conhecidos e rebaixa a épica para produzir riso no
leitor, exemplifica a pratica da emulacio e faz do poema lugar oportuno para
analise desses importantes pontos de poética, que os antigos em grego
chamavam {Niog € {nAwo1g, e em latim, aemulatio. Outra questdo que o
poema postula é a dissociacdo entre torpeza da matéria, tomada em sentido
retdrico, ou seja, a baixeza do assunto, e a exceléncia poética. Em outras
palavras: o poema é, sim, tdo baixo e torpe pela matéria, quao douto pela arte
que exibe. E como o termo técnico “torpeza” (cacypdv, turpe) pode suscitar
algum reparo moral, digamos também que o poema, em nome de toda a
Priapéia, e dos géneros risiveis da comédia, da sitira menipéia, postula a
dissociagio entre o carater das personagens em suas a¢des e o carater moral
da pessoa histérica do poeta, o fazedor de poemas, quem quer que tenha sido,
e evidentemente de tradutor e estudiosos.

A parédia ja é tratada por Aristoteles e por Ateneu de Naucratis, vinculada
aos géneros elevados®. Discurso alusivo, portanto, secundério, além de mais

L. Ver Epistolium que abre primeiro livro de epigramas de Marcial, linhas 9-10: [...]
Lasciuam uerborum ueritatem, id est epigrammaton linguam, excusarem, si meum esset
exemplum [..], “[..] A lasciva franqueza das palavras, isto €, a linguagem prépria de
epigramas [...]”. De resto, sabe-se que Marcial compds poemas que, pela extensio, ndo
seriam considerados epigramaticos, como o 19 do livrol, que tem 42 versos.

2. Poética, 1448a, 12: [...] olov * Ounpog pev Bedtiove, Kieoddw 8¢ ouoiog, Hyf
uwv 8¢ o Bbsog, <o> T Tapwdicg Tolhicag mpdtog, kot Nikoxdpng, d Thy Aethia
Sat, xeipovg, “[...] Homero, por exemplo, faz melhores os homens; Cleofonte, semelhantes,
e Hegemao, primeiro a fazer parddias, e Nicocares, autor da Diliada, piores”. N’ O banquete
dos sofistas, 15, 698 b: ebpetiy pev obv 1ob Yévoug ' Innavakta dpotéoy Tov 1apuBorold
v, “com efeito, o criador do género deve ser considerado Hiponax”. Ateneu esta correto,
pois Hegemio de Tasos viveu em Atenas na segunda metade do século V. Pouco antes,
Ateneu (15, 698 b) informa que Hipénax, segundo Polemdo, parodiava a Ilfada. Outros
exemplos sdo o Margites, século VI a. C, citado por Aristételes e atribuido hoje 4 Xen6fanes
de Célofon; o poema gastrondmico Hedipatia - * Houndfeio, “a doce vida” - atribuido a
Arquéstrato de Gela, da segunda metade do século IV a. C; a parédia animalesca

Batracomiomagquia, a batalha das ris contra os ratos — Botpouy opvopoy o — do século 11
/la.C.
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extenso, a parddia produz o riso por imitagdo distorcida. Na Priapéia, esse
riso, efeito da arte, da técnica do poeta, deve manifestar-se no leitor / ouvinte,
extratextualmente. Uma vez que fazer rir o ptiblico é finalidade, a caracteristica
comum aos poemas parodicos é jamais explicitar com termos especificos o
riso e o jocoso. Por conseqjiiéncia, nio se encontra nesse tipo de poema mengéo
alguma sobre o quéo risivel é a deformidade fisica de Priapo. Assim, para
produzir a irrisio propria da Priapéia, os poemas parédicos traduzem no texto,
ou antes produzem em texto, ou ainda reproduzem pela poesis, quer dizer,
por bem dispostas palavras e sentencas, a ridicula torpitude da imagem. O
riso produzido da par6dia, sem mesmo referir a risibilidade desse corpo mal
talhado de Priapo, recria-a em ridiculo verbal ao recupera-la recreativamente
numa sua fala faceira, gozadora, inepta, defeituosa, redutiva, polissémica, e —
por que nio dizer? - picante, como mostram a leitura, a traducdo em versos e

a analise do poema 68:

Rusticus indocte si quid dixisse uidebor
da ueniam: libros non lego, poma lego.
Sed rudis hic dominum totiens audire legentem
cogor Homereas edidicique notas.
Ilie uocat, quod nos psolen, “psoloenta keraunon” 5
et quod nos culum, “culeon” ille uocat.
“Merdaleon” certe si res non munda uocatur,
et pediconum mentula merdalea est.
Quid? Nisi Taenario placuisset Troica cunno
mentula, quod caneret, non habuisset opus. 10
Mentula Tantalidae bene si non nota fuisset,
nil senior Chryses quod quereretur erat.
Haec eadem socium tenera spoliauit amica,
quaeque erat Aeacidae, maluit esse suam.
Iile Pelethroniam cecinit miserabile carmen 15
ad citharam; cithara tensior ipse sua.
Nobilis hinc nata nempe incipit Ilias ira,
principium sacri carminis illa fuit.
Altera materia est error fallentis Vlixei;
si uerum quaeras, hunc quoque mouit amor. 20
Hic legitur radix, de qua flos aurea exit,
quem cum “moly” uocat, mentula “moly” fuit.
Hic legimus Circen Atlantiadem Calypson
grandia Dulichii uasa petisse uiri.
Huius et Alcinoi mirata est filia membrum 25
frondenti ramo uix potuisse tegi.
Ad uvetulam tamen ille suam properabat et omnis
mens erat in cunno, Penelopea, tuo:
quae sic casta manes, ut iam conuiuia uisas
utque fututorum sit tua plena domus. 30
E quibus ut scires quicumque ualentior esset,
haec es ad arrectos uerba locuta procos:
“nemo meo melius neruum tendebat Vlixe,
siue illi laterum siue erat artis opus.
Qui quoniam periit, uos nunc intendite, qualem 35
esse uirum sciero, uir sit ut ille meus”.
Hac ego, Penelope, potui tibi lege placere,
illo sed nondum tempore factus eram.

Se, riistico, pareco ter inculta fala,
perdao!, ndo junto livros, junto frutos.

Mas rude embora, & forca eu ougo meu senhor
a ler, e uns termos aprendi de Homero:

p’ra nés o que é “caralho” chama de kardkallon
e o que chamamos “cu” chama de ciileon.

Se merdaléon é aquilo que ndo tem limpeza,
¢ “merdaleu” o pinto dos que enrabam.

Mais!: se a boceta Argiva ndo quisesse um pau
Troiano, néo teria o que a cantasse.

Nao fosse tio famoso o pinto do Tantilida,
de nada se queixara o velho Crises.

O mesmo pau tirou do amigo a doce amante:
sendo de Aquiles, quis que fora sua,

e um triste canto o her6i cantou a Peletrénia
citara, estando teso mais que a citara.

Na ira entdo comega a Iliada famosa,
foi o principio do sagrado canto.

Matéria do outro € a errancia do falaz Ulisses
e, a bem dizer, tesdo foi que o moveu:

lemos de uma raiz que gera flor dourada
que, embora moly a chamem, era um pau;

lemos que Circe, que a Atlantiade Calipso
do heré6i Duliquio o grande dote ansiaram.

Depois, ao ver que mal cobriu seu membro um espesso
ramo, a filha de Alcinoo se espantou.

Mas corre o her6i 2 velha esposa s6 pensando,
Penélope, na tua bocetinha,

e casta s6 ficaste por querer banquetes
e ter de fodedores cheia a casa,

€ por saberes no arco o mais valente, assim
falaste aos pretendentes excitados:

“Ninguém, qual meu Ulisses, retesou sua arma,
de forga usando ou de pericia. Agora

€ morto, e v4s! a arma entesai: que verei
quem é que & homem tal p’ra ser meu homem”.

E eu poderia entio te dar prazer, Penélope,

mas eu ndo tinha ainda sido feito.
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O poema é a mais longa fala de Priapo na Priapéia. Lemos aqui a leitura
deformada que Priapo faz da elevada épica homérica, quer da Iliada (v. 17,
nobilis hinc nata nempe incipit Ilias ira, “Na ira entdo comega a Iliada famosa”)
quer da Odisséia (v. 19, altera materia est error fallentis Vlixei, “Matéria do
outro é a errancia do falaz Ulisses”). Constatada a pouca instrugéo do deus,
prépria de seu i8og, equivale a dizer de seu mos, de seu “caréter” — o Priapo
falico é rusticus e fala indoutamente {dixisse indocte, v. 1), junta frutos em vez
de livros (libros non lego, poma lego, v. 2), ndo sendo, por isso, erudito (rudis,
v. 3) - o texto mostra como ele, de baixa condi¢ao, recolhe a matéria homérica.
Leitura de uma leitura, € justamente no intersticio dessa passagem que o
recolhimento pridpico da épica opera e € o que lhe confere carater de parédia,
ou seja, de canto paralelo, marginal (parédia: Tapé, “ao lado” &dM) , “canto”).
Ao emular o texto homérico, a leitura priapica degrada-o do género elevado,
que, entre outros termos, os tratados antigos de ret6rica chamam genus sublime,
para o estilo baixo, genus humile, degradagao cujo eixo no poema é o uso
precioso dos significados do verbo lego, “ler” e “colher”/ “recolher”: libros
non lego, poma lego, v. 2: um incide no objeto “livros”, sinédoque de refinada
educacdo, o outro incide sobre “frutos”, tropo ali de rusticidade. Priapo, mera
efigie, coagido (cogor, v. 4) pela propria imobilidade, obliquamente colhe em
seu jardim a amena leitura de Homero realizada pelo patrio (dominum, v. 3),
de maneira que deforma o decoro épico segundo a rudeza de seu caréter. O
risivel de uma imita¢do distorcida, como observara Cicero, pode ser sediado
na matéria (res, materia) ou nas palavras (uerba, dictum)®. A distor¢do sediada
no dictum, isto é, na maneira de dizer, se ndo é caracteristica da emulagio
parédica, pode ser considerada mais condizente com ela. Assim, sob o principio
geral da emulagdo, o texto, além de concretizar o ridiculo pela matéria,
evidentemente torpe e por isso meio mais facil de produzir riso, passa a atualizar
uma série de procedimentos do ridiculo baseados no dictum, tal como os retores
prescrevem ou comentam. O primeiro é a paronomdsia*, articulada
respectivamente entre o par de termos gregos, psoléenta e culéon (v. 5, Yoro

3. Duo enim sunt genera facetiarum, quorum alterum re tractatur, alterum dicto. 240.
Re, si quando quid, tanquam aliqua fabella narratur. [...]. 242. In re est idem ridiculum,
quod ex quadam deprauata imitatione sumi solet. [...] 244. In dicto autem ridiculum est id,
quod uerbi, aut sententiae quodam acumine mouetur, “Dois s30 os géneros de humor, um
motivado pelos fatos, outro pelos ditos. 240. Pelos fatos, sempre que se conta uma anedota.
[-..]. 242. Nos fatos reside também um modo do risivel que costuma ser produzido a partir
de uma imitagao distorcida. [...] 244. Nos ditos, porém, o risivel é o que é causado pela
agudeza de uma certa palavra ou de uma expressao”. (Sobre o orador, 2, 58, 236-42).

4. Alterum genus [quod moueat risum] est, quod habet paruuam uerbi immutationem,
quod in littera positum Graeci uocant TOPO.VOUCGLaY, ut nobiliorem, mobiliorem’, “ha
outro género [que desperta riso], que consiste numa pequena mudanga na palavra, e que,
apoiado na mudanga de uma letra, os gregos chamam paronomasia, como em nobiliorem,
mobiliorem. (Cicero, Sobre o orador, 2, 63, 256). A paronomasia é descrita por Quintiliano
(9, 3, 66), que a chama pelo termo latino adnominatio. O autor da Retérica a Herénio, sob
a denominagdo latina, trata longamente da figura (4, 20. 29-32). Ambos, porém, ao contrario
de Cicero, ndo descrevem a paronomdsia como um meio de mover o riso.
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eV, da expressdo YOLOEVTOL KEPOLLVOV, e KOUAEDY, ambas homéricas, “raio
ardente” e “bainha”) e o par psolen e culum (v. 6, “pénis” e “cu”). Paronomastica
também ¢ a relagio entre merdalea (v. 8, hdpax cunhado do grego [c1uepdadé
ov®, “terrivel de ver”) e o termo merda, eliptico, sugerido pela semelhanga
inerente ao tropo e explicado pelo verso seguinte, Merdaleon certe si res non
munda uocatur/ et pediconum mentula merdalea est, “Se merdaléon é aquilo
que nio tem limpeza/ é ‘merdalew’ o pinto dos que enrabam”. E de notar no
passo a estrita aplicabilidade do preceito de Quintiliano - (Institutiones oratoriae
6, 3, 6): ridiculum dictum plerumque falsum est (hoc semper humile), saepe ex
industria deprauatum, praeterea numquam honorificum, “o dito ridiculo em
geral é falso (o que vale dizer sempre baixo), amitide deliberadamente distorcido
e, além disso, nunca elogioso” — a premissa do entimema presente nos versos
citados, isto €, ao fato de merdaléon em grego, como ja se viu, nio ser em rigor
aquilo que ndo tem limpeza (res non munda, v. 7). A conclusdo, em chave
jocosa, é o estabelecimento de nova acepgéo, degradada, falsa e falicamente
priapica (merdaleaatribuido a mentula, “pinto”) para o termo elevado da épica,
[c]uepdareov.

Em seguida, a partir da mengio do falo e de um sujeito sexual falico
ativo (pediconum®, “fodedores”, v. 8), o poeta deste poema priapeu aciona
outro tipo de deformacao da epopéia, que consiste agora na autonomizagio
da parte sexual das personagens épicas em lugar de sua integridade. A
autonomizag¢io sustenta-se na técnica da amplificacao retoérica, aqui aplicada
as pudendas’. Assim, em vez de Helena e Paris lemos as amplificagdes
antonomasticas Taenario cunno, v. 9, “boceta de Ténaro” (vale dizer, de Esparta,
argiva) e Troica mentula, v. 9-10, “pau troiano”. E na passagem que se indica
que a prépria epopéia como canto e como género — referida também pelo
tropo da antonomadsia: [cunnus Taenarius| non habuisset opus quod caneret,

5. yordevta xepavvdy: Odisséia, 23, 330; 24, 539; kovAedv: Iliada, 1, 194;
[clnepdaréov: lliada: 2, 309; Odisséia: 6, 137. A tradugdo procurou refazer o processo
paronimico: buscou-se no grego antigo kardkallon, (xopbkaidov) cunhou-se “merdaleu”
e manteve-se culeon, que fonicamente sio semelhantes aos termos do caldo vernaculo na
tradugdo. No processo, desapareceu a expressio homérica yoloevta kepavvdy (Odisséia,
23, 30), “relampago ardente”.

6. pediconum, de pedico, -onis, praticante da pedicatio, penetra¢do anal.

7. Orator autem omnia haec, quae putantur in communi uitae consuetudine mala ac
molesta et fugienda, multo maiora et acerbiora uerbis facit; itemque ea, quae uolgo expetenda
atque optabilia uidentur, dicendo amplificat atque ornat, neque uolt ita sapiens inter stultos
uideri, ut ii qui audiant aut illum ineptum aut Graeculum putent aut, etiamsi ualde probent
ingenium, oratoris sapientiam admirantur, se esse stultos moleste ferant: “O orador a tudo
que, no costume ordindrio da vida, se considera mau, nocivo e recusavel, com palavras faz
muito pior e muito mais amargo. Igualmente, aquilo que ao vulgo parece cobigével e
desejavel, no discurso amplifica e adorna, e ndo procura parecer sabio entre tolos para que
aqueles que o venham a ouvir o considerem um greguinho pedante ou, por mais que aprovem
o engenho e admirem a sabedoria do orador, percebam com pesar que sio tolos”; {Sobre o
orador, 1, 221).
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literalmente: “[a boceta argiva] ndo teria uma obra, um género, que a cantasse”
- se transforma em resultado do desejo e da atividade sexuais (Nisi ... placuisset,
v. 9, literalmente: “se ndo agradasse”, “se ndo produzisse atra¢do sexual®”)
preponderantemente falocéntricas, ja que mentula (“pau”, “pinto”), neste e no
préximo periodo, € sempre sujeito da agao. Em outras palavras, Priapo, como
ja dissemos, além de reduzir e deformar o texto épico, também “priapiza”
filica e comicamente a epopéia, ao seqiiestrar para o género priapeu, vale
dizer, para o discurso adequado, apto a seu cariter, a matéria homérica. Até o
verso 15, 0 membro masculino continua a ser o protagonista amplificado da
acdo, e, ainda que ndo seja s6 por antonomasia, prossegue no poema a
autonomizagdo do falo: mentula Tantalidae bene si non nota fuisset (“nao fosse
tdo famoso o pinto do Tantalida”), Haec eadem socium tenera spoliauit amica/
quaeque erat Aecidae, maluit esse suam (“O mesmo pau pilhou do amigo a
doce amante/ sendo de Aquiles quis que fosse sua”). O processo ocorre de tal
modo, que Priapo conclui que a ira de Aquiles, matéria mesma da Iliada, ndo
provém da honra do heréi ultrajada, porém da frustragdo que experimenta
por causa da abstinéncia sexual, (v.16, cithara tensior ipse sua, “estando teso
mais que a citara”).

Do verso 19 em diante, o poema parodia a Odisséia e suas personagens,
e se antes a deformagio era apoiada na autonomiza¢do amplificada do falo,
agora, de certa maneira em sentido contrario, caracteriza-se pela reducio do
argumento épico a éptica falica®. Assim, a virtude guerreira de Ulisses, sua
capacidade de tolerar mil errores, o desejo de reencontrar esposa e filho — ou
seja, aquilo que perfaz o que os gregos antigos chamavam opeTn, “exceléncia”
~ bem como a dignidade uxéria de Penélope, para citar as principais
personagens mencionadas, tudo é substituido pela motivagio erética
falocéntrica. No verso 19, o poeta comeca por referir o assunto da Odisséia a
maneira consueta: Ulisses enganoso, suportador de errancias, Altera materia
est error fallentis Vlixei, (literalmente, “a outra matéria, [isto €, o assunto do
outro poema] é a errancia do falaz Ulisses”). No passo, é notavel o emprego do
termo retérico materia (“assunto”, “argumento”, “matéria”) na perifrase que
substitui “Odisséia” e a identifica, mas que, de fato, engenhosamente visa a
preparar a correcao, si uerum quaeras, hunc quoque mouit amor, (literalmente:
“se quiseres saber a verdade, tesio moveu também a ele [Ulisses]”). Incidindo
sobre a palavra error, tio indicativa das vicissitudes de Ulisses, a corregdo a

8. placuisset, de placere: para o sentido indicado, ver Oxford Latin Dictionary, s.u.,
1d.

9. A redugio ndo é outra coisa que a amplificacio a minore: Summa autem laus
eloquentiae est amplificare rem ornando, quod ualet non solum ad augendum aliquid et
tollendum altius dicendo sed etiam ad extenuandum atque abiciendum, “A suprema gléria
da elogiiéncia é, ornando, amplificar o objeto, o que vale ndo s6 para aumentar algo e
ergué-lo mais alto pelo discurso, mas também para reduzi-lo e degrada-lo”; (Sobre o orador,
3, 104).
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substitui pela quase paronimica amor®, de modo que distorce o decoroso éthos
do heréi e a0 mesmo tempo degrada ridiculamente a matéria épica do género
elevado, que lhe é proprio, para o género baixo da Priapéia. Degradada, a
matéria deixa de adequar-se ao cariter de Ulisses e passa jocosamente a estar
apta tanto ao carater do Priapo falico quanto a seu discurso.

Sabjamos que Priapo, coagido a ouvir o patrdo a recitar, se tornara
homérida (Homereas edidicique notas, “uns termos aprendi de Homero”, v.
4). Entretanto, desde o emprego competente da palavra materia, o discurso de
Priapo ja simula, ndo menos faceiro, certa autoridade a respeito das epopéias
homéricas de maneira a permitir-se esclarecer, como visto, qual fosse o
verdadeiro assunto da Odisséia. A partir dai, explica-se a presenca das formas
verbais legitur, legimus, (“lé-se”, “lemos”, v. 21 e 23, no sentido filologico de
“ser possivel verificar pela leitura”) usadas para introduzir a argumentagio
comprobatéria da causa de Priapo: ser concupiscéncia, amor, o mével da gesta
de Ulisses. Assim, nessa passagem de cunho investigante, observa-se a anéafora
do advérbio indicativo de lugar hic (“ali”) anteposto ao verbo legere, também
repetido, que, vasado sob o tropo da variacao de pessoa e voz, introduz
exemplos textuais comprobatorios da tese. Tal como no trecho alusivo a Iliada,
também neste o poeta comega por tematizar o falo, identificando-o a moly,
misteriosa planta mencionada no canto 10, v. 302, da Odisséia. Tematizado o
falo, dada a natureza da causa - vale dizer, o desejo sexual, falico e aqui incidente
em mulheres — ndo admira que a série de exemplos diga respeito apenas a
personagens femininas: Circe, Calipso, a jovem Nausicaa, (mencionada por
antonomasia, Alcinoi filia, v. 25, “filha de Alcinoo”) e Penélope. Ainda que
Circe e Calipso, na Odisséia, fossem tomadas de particular afeto por Ulisses e
que se entreveja em Nausicaa certo alvoroco adolescente ao contemplar um
homem maduro seminu, € clara no entrecho deste poema priapeu a deformagio
da matéria épica e do carater das personagens, apoiada no procedimento de
reduzir suas motivagdes ao falicismo. Engenhoso, o poeta compensa a redugio
falica, ja a beirar excessiva uniformidade, por meio da técnica retérica da
variagio, aplicada precisamente as designacdes do membro masculino, cerne
da questao. Se na parddia a Iliada, para referi-lo j, haviam ocorrido psoles (v.
5) e a mais comum de todas, mentula, (v. 8, v. 10 e v. 11), no passo em foco,
depois de recorrer o termo mentula, v. 22, aparecem a variagdo perifratica
uasa grandia (v. 24, literalmente, “grandes artefatos”) e os termos variantes
membrum e neruum (“membro”, “nervo”, v. 25, v. 33). Mais que compensacio,
a multifaria peripécia de Ulisses — ele mesmo, em Homero, protagonista vario
e multimodo, ToAvunTNg, oA LU aVog!, “de muitos conselhos”, “de muitos
recursos” — corresponde por parte do poeta desse canto priapico, como
efetividade da adequacdo (aptum) no processo redutivo, a varia¢do retorica

10. Amor significa aqui “desejo sexual”, ver Oxford Latin Dictionary, s.u., 1a, e Adams,
p- 188.
11. Odisséia, 21, 274, Iliada, 2, 174.
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que, multiplicando os nomes do mesmo falo a que se reduzem as personagens,
é estupendamente adequada a Ulisses, a mais polimorfa delas, por dissimular,
na prépria adequagdo, o continuo processo redutor, que, embora intencional,
poderia trair o vezo do fastidio. Ulisses é também oA btponog™, “politropo”,
“de muitas voltas e torneios”. Por isso, em mais breves termos, diga-se que a
politropia ética do Ulisses épico, no recolhimento priapico, transforma-se, por
adequacdo, em politropia retdrica, poética, isto €, transforma-se no emprego
de varios tropos, como a variagio e, outra vez, a paronomdsia (uiri Dulichii,
“do vardo de Duliquio”, v. 24), necessariamente ali aplicadas a0 membro a
que fora reduzido. Pode-se dizer ainda que a politropia, que na épica pertence
ao carater daquela personagem e as agdes dele decorrentes, na leitura redutora
da Priapéia, em virtude da adequacio, passa a pertencer a elocugao do orador
interno, que é Priapo, ocorrendo como que uma troca: Ulisses, a personagem,
é degradada em seu éthos, mas o orador intrinseco, Priapo, até o verso 26, é
enaltecido pelo estilo filolégico que adotara.

Todavia, do verso 27 em diante, parte final do poema, ha na elocucdo
certa ruptura com o que se vinha tratanto — o dissertar pridpico sobre a Odisséia
- e com o estilo douto, nesse trecho, do discurso adotado por Priapo, leitor. O
advérbio adversativo tamen (v. 27) introduz a apéstrofe do deus a Penélope,
que € a principal personagem feminina, e o tropo, o ponto maximo da gradagao
no rol das quatro mulheres. Tal ruptura nao significa, porém, no segmento que
parodia a Odisséia, o término do processo retérico de redugio; antes, é apenas
mudanga de estratégia, pertinente a disposi¢do. Desde o inicio do poema, o
destinatario do discurso de Priapo era um interlocutor indeterminado, na
verdade o leitor, a quem o deus pedira vénia (da ueniam, v. 2). Ao dirigir-se a
Penélope, Priapo abandona o estilo filolégico e, portanto, elevado com que
tratava da matéria épica, para reutilizar o discurso proprio de seu carater: direto,
falico, torpe. E percebivel a adequagdo no emprego da apdstrofe a Penélope,
pois, se ap0s errar de mulher em mulher - assumida aqui a reducéo parddica
-, Ulisses retorna enfim a esposa, é conveniente que, por um lado, na
culminancia desse climax, a consorte seja nomeada e trazida a condigio de
interlocutor, e que, por outro, recrudesca o processo redutivo: Ad uetulam
tamen ille suam properabat et omnis/ mens erat in cunno, Penelope, tuo (v.
25-6, literalmente “mas ele [Ulisses] corre a sua velhinha, e todo pensamento,
Penélope, estava em tua boceta”). No primeiro verso do distico, Priapo,
narrador, numa espécie de discurso indireto livre, apropria-se do termo uetulam,
que afetivamente é muito utilizado em vocativos®, e, dado o cunho também

12. oA btpomnog, de ToAD + TpOMOC, do verbo TpERw, “girar”, “virar-se”: é seu primeiro
epiteto na Odisséia, 1, 1 e 10, 330. Livio Andronico, que a traduziu, usa o termo uersutus,
do verbo uertere, “girar”, “dar voltas”. E curioso como o significado preciso desse epiteto
em grego e em latim é bem vertido pelo linguajar coloquial de hoje, “virar-se”: Ulisses,
astucioso, € mesmo o que sempre “se vira”.

13. Ver Cicero, Epistolas aos familiares, 7, 16, 1: Tu tamen, mi uetule, non sero.
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afetuoso do diminutivo, associado aquele de familiaridade do pronome suam",
conveém a afeccao da personagem Ulisses, marido prestes a reencontrar a esposa
depois de longa auséncia. Entretanto, no segundo verso do distico, nao por
coincidéncia no hexametro cataléctico, isto €, num verso interrupto, a disposi¢io
das palavras desintegra abruptamente a inteireza e elevagio daquela atmosfera,
por assim dizer, familiar, doméstica, para reduzi-la, uma vez mais, 2 motivacio
falica: o que seria a integridade de Ulisses, expressa pelo sintagma omnis mens
coordenado a ille, reparte-se de modo que omnis, “todo”, “inteiro”, permanece
ainda no hexametro pleno, e mens, no cataléctico. Tal procedimento métrico,
como que um encavalgamento em sentido inverso, muito comum na satira®,
coaduna-se com a degradagdo aplicada ao episédio do reencontro do casal,
pois a totalidade do pensamento do her6i, expressdo na Odisséia de sua inteirice
de marido (cwMp'), pai (matNpY), além daquela de guerreiro (TToAep1cTNG™),
de rei (Baoiheg) e senhor da casa real (oikolo dwa&?), é rompida para
concentrar-se no 6rgao sexual de Penélope (cunno, “boceta”, v. 28).

A apostrofe € ainda o que articula a entrada em cena de Penélope, alvo
assim privilegiado, pois feminino, da depreciacao filica e redutiva de Priapo.
Paradigma da esposa fiel, manifesto no urdume paciente mas nao menos
ardiloso daquele entretecer e do muito esperar, Penélope se torna, pela fala de
Priapo - por essa fala a que o falo de Priapo s6i erigir-se? — mero pretexto de
multipla fornicac¢do: quae sic casta manes, ut iam conuiuia uisas/ utque
fututorum sit tua plena domus (v. 29-30, “e casta s6 ficaste por querer banquetes/

14. Ver Oxford Latin dictionary, s.u. 6, c.

15. O encavalgamento no hexadmetro epopéico exprime, entre outras coisas, 0 pouco
espago disponivel ali para a matéria épica, que, elevada e grandiosa, assim transborda o
limite do verso. O encavalgamento inverso do hexametro satirico, ao antecipar palavras do
periodo e do verso seguintes, expressa a pequenez da matéria jocosa em relagdo ao mesmo
espaco hexamétrico disponivel, que entdo sobeja. Vejam-se exemplos logo nos versos iniciais
da primeira sitira de Horacio (1, 1, 1-3): Qui fit, Maecenas, ut nemo, quam sibi sortem/ seu
ratio dederit seu fors obiecerit, illa/ contentus uivat, laudet diuersa sequentis? (“Mecenas,
donde vem que satisfeito/ Ninguém vive no estado que elegera,/ Ou que sorte lhe dera e
aplaude aqueles/ Que a diverso propésito se aplicam?”) em que illa, pertencente ao periodo
do terceiro verso, vem antecipado no segundo. E ainda: Militia est potior. Quid enim?
Concurritur; horae/momento cita mors uenit aut uictoria laeta (1, 1, 7-9, “O! antes ser soldado!
E que! combate,/ E num rapido ensejo ou vende ou morre!”, tradugdo de Anténio Luis
Seabra), em que 0 mesmo encavalgamento inverso ocorre com horae.

16. Odisséia, 24, 196;

17. Odisséia, 11, 500.

18. Iliada, 22, 132, atribuido a Enialio, divindade guerreira, condigio de que como
¢ evidente Ulisses participa.

19. Odisséia, 1, 394.

20. Odisséia, 1, 397.

21. Ver poema 7 da Priapéia latina: Cum loquor, una mihi peccatur littera: nam “te”/
“pe” dico semper blaesaque lingua mihi est, literalmente, “Ao falar, numa letra sempre caio
em erro: pois ‘te’ pronuncio ‘pe’ e minha lingua é sempre presa”, em que os vocabulos te pe
dico em latim soam te pedico, “penetro teu cu”. O desfecho desse poema traduzi por “ ‘a ti
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e ter de fodedores cheia a casa?®”). Os pretendentes, antes mesmo de receber
a designacdo propria (procos, v. 32), vém rebaixados como fututorum
(“fodedores”, v. 30), enquanto o petulante assédio ao palacio se transforma em
desejo de banquetes (conuiuia uisas) por parte da rainha. Ji em cena, no
primeiro discurso, Penélope reproduz o mesmo rebaixamento sofrido pelos
assediantes e por Ulisses, ao reduzir igualmente aquela inteireza do her6i -
rei, guerreiro, senhor da casa, marido e pai - a virilidade félica, também erigida
pela fala da rainha a critério de disputa entre os assediantes (ndo nos esque¢amos
de que é sempre Priapo, detentor da palavra, a narrar o discurso de uma
Penélope degradada): E quibus ut scires quicumque ualentior esset,/haec es
ad arrectos uerba locuta procos:/“nemo meo melius neruum tendebat Vlixe,/
siue illi laterum siue erat artis opus,/Qui quoniam periit, uos nunc intendite,
qualem/esse uirum sciero, uir sit ut ille meus” (v. 31-36: e por saberes no arco
o mais valente, assim/falaste aos pretendentes excitados:/“Ninguém, qual meu
Ulisses, retesou sua arma,/de forca usando ou de pericia. Agora/é morto, e
v6s! a arma entesai: que verei/quem é que é homem tal p’ra ser meu homem”).
E de notar que o termo uir (v. 36) — analogamente ao uso de legere relativo as
dimensdes de urbanidade e rusticidade no inicio do poema - no fim articula
as varias dimensdes da masculinidade agora em questdo, repartiveis entre
elevacao épica e rebaixamento priapico. Com efeito, uir possui espectro
polissémico que recobre um primeiro feixe de sentidos: “marido”, “homem
corajoso”, “guerreiro”, respeitantes todos a dignidade de Ulisses. Vir®® recobre
ainda um segundo feixe de sentidos: “amante” e “masculo” (“masculo”, por
sua vez, em dupla oposi¢do: a “eunuco™* - isto €, pleno de poténcia viril - e a
“feminino” e “afeminado” - isto €, dotado de habitos varonis). O segundo
feixe se presta bem a visio reducente de Priapo. E importante lembrar que os

eu falo’ sai ‘a ti meu falo’ ”, em que a paronimia entre “eu” e “meu” e entre “falo”, de falar,
e “falo”, membro ereto, isto é, apto & penetragio, visa a render aquela que ha em te pe dico,
do verbo pedicare, designador da penetragdo anal, que o Priapo filico aprecia perpetrar. A
tradugao tenta assim mostrar que para Priapo, no original, por uma blesidade que ¢ antes
ética que fonética, qualquer fala se faz priapesca e falica.

22. Segundo Nono Abade em Sio Gregério de Nazianzo, a versio do comportamento
promiscuo de Penélope d curiosa explicagdo para o nascimento de Pa: ITept 1ov TIpi
mov kai tob ITavég Aéyeton, bt dte oL punothpeg th IInvedédnn tf 1o Odvoot
WG YLVOLKL TIOPEPEVOY, CUVEULYNCOY QLT Thwteg, Kot Eyewwnon b TTow, dog kol v
T Tpdtw Adyw ipntoan TTow 8& ExAN8n, Enetdn) bmd ndwtwy Tdv LimoThpwy CUVEAT
$B1. “Sobre Pi e Priapo”: Conta-se que, quando os pretendentes assediavam Penélope,
esposa de Ulisses, todos se uniram a ela e que nasceu P4, como também foi dito na Primeira
Oragdo. E foi chamado P4, por ter sido concebido de todos os pretendentes [em grego, o
T1tw significa “o Todo”]. Orag¢do II contra Juliano — Patrologia, 36 (Migne), 34, 1052-3,
a,b,c.

23. Ver Oxford Latin Dictionary, s. u. 1a,b,c,d;2a,b;3e 5a.

24. No poema 15, 3 da Priapéia latina, Priapo diz: is me sentiet esse non spadonem,
“vera depressa que nio sou eunuco”.
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varios sentidos de uir, incluso o par final, se desprovido de deformagdo, no
estilo elevado, totalizante da épica, eram concernentes todos a Ulisses.
Entretanto, apartados e restritivamente discriminados por sua inclusdo numa
parédia falica — vale dizer, reduzidos de modo implicito s6 as acepgoes de
“amante” e “masculo” - referem-se apenas a Priapo e permitem-lhe somar-se
aos pretendentes-fututores como candidato a amante de Penélope. Em outras
palavras, a polissemia do termo uir, transitando de um feixe semantico a outro,
possibilita gradativa e degradadamente preterir-se Ulisses, marido (uir =
maritus) supostamente morto, para introduzir-se Priapo na qualidade de amante
(uir = amicus®®) da rainha. Indicado por ela o dote falico (melius neruum, v.
33) como critério para escolha de um vario, o deus, nestes termos, € pleiteante
legitimo ao posto. Fecho de ouro do poema, Priapo, inflado (ego, enfatico, v.
37), por condicdes de legitimidade (hac... lege*) cujos termos ele mesmo
estabelecera a partir de seu préprio éthos, encerra a breve narragio e, com o
segundo vocativo a Penélope, procedimento apostréfico por exceléncia, retoma
a palavra discursiva para postular enfim sua potencial possanca (potui) de lhe
dar prazer sexual (placere).

O deusinho membrudo teria seus dias de gléria, sé impossibilitados por
ndo existir ainda, argumento que coincide, é curioso, com a datag@o relativa a
Priapo: com esse nome, divindades félicas, como ja apontara Estrabdo?, sido
atestadas na Grécia s6 a partir do século IV a. C,, j4 no chamado periodo
helenistico. Mais do que a questdo de data (illo...tempore ) é de observar a
indicagdo ticita, pelo mero uso do verbo facere, “fazer”, em vez de nasci,
“nascer”, de que Priapo é artefato (v. 38, “ndo tinha sido ainda feito”, sed
nondum ...factus eram). Neste poema, em nenhum momento se assere, mas
Priapo, aqui e em toda a Priapéia, é deus, e a contradi¢do entre planos tao
distantes como o de divindade, embora menor, despudorada®, e o de objeto
responde sempre, e particularmente aqui, pelo risivel, ou em termos antigos,
pelo ridiculum. Coisa bem antiga essa: um lugar, um territério verbal para o
riso inocente, regenerador e deuses que riam e faziam rir.

25. Ver Oxford Latin Dictionary, s. u. 2.

26. Ver Oxford Latin Dictionary, s. u. 12 c.

27. Estrabao, Geografia, 13, 1, 12: Anedeiyn 8¢ 0edg obrog LId Taw vewtépwy:
oLd¢ yop Holobog o1de TIpiamov, bAL" Eoike toig’ Attikole’ OpbBiun xal Kovich
Aw kot TO L kot Toig Totobtolg, “Priape foi considerado deus pelos pésteros, ja que
nem Hesfodo o conhece, e é semelhante aos deuses aticos Ortanes, Conisalo, Ticon e outros
como eles”.

28. Na Priapéia, 29, 3, Priapo é invocado como diue minor, “deus menor” e em 84,
16: tu posito deus pudore, “tu [...] deus sem ter pudor”.
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