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RESUMO: O artigo aborda a trajetdria histdrica do romanaeltdlia a partir de seis obras
exemplares -©s NoivogAlessandro ManzoniQs Malavoglia(Giovanni Verga)A Consciéncia

de Zenqltalo Svevo),Os IndiferentegAlberto Moravia),Conversas na SiciliéElio Vittorini) e
Cidades Invisiveigltalo Calvino) —, apresentando como fio-condutsr personagens de cada
obra. A partir das consideracdes de Antonio Candilire personagens romanescos e de Asor
Rosa e Franco Moretti a respeito do romance itajidiscutimos as diferentes configuracdes de
protagonistas em cada uma das obras, identificarddoum padrao, tal o nivel de singularidade e
anomalia que marca a seqiiéncia dessas obrasecttiza do préprio canone romanesco de que
tratamos, mas um traco comum: um desajuste socil dpstoa do protagonismo burgués
predominante.
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Introducéao

“O berco do romance é o individuo em sua solidAcdssertiva de Walter
Benjamin (apud ASOR ROSA, 2003) é uma tentativalefinicdo do espirito
de todo um género, que na literatura italiana pede um tanto mais
problematico do que na alema ou de lingua inglasa&smo na brasileira, por
conta da predominancia da novela. Conforme afirmaitico Asor Rosa, a
trajetéria do romance italiano é anémala, tends geandes exemplos ndo nos
modelos fundadores de uma tradi¢do, mas nas obeasajapresentam como
excecdes. Se nédo foi, nem é, patria do romancéliapdde ao menos dar a luz
exemplares curiosos em que a frase benjaminiarda dar sentido, mas de
formas as vezes distorcidas, quase irreconhecide&smo a soliddo na
concepcéo original da assertiva ndo deve necessaria ser tomada ao pé da
letra: os solitarios protagonistas romanescos @@oesmitdes. Essa soliddo
deveria ser compreendida, entdo, como relativa @adm a um descompasso
entre personagens e a realidade que habitam, daseuefendem e contra a
qual lutam. No romance italiano, talvez a figuraimkpto seja a mais exemplar
dessa incompatibilidade personagem/mundo — emiecapresente também em
suas mais diversas configuracdes, do Zeno Cosintwi®o aos Vitangelo
Moscarda ou Mattia Pascal de Pirandello. Isso deatsis préoprias fundacfes
do romance, enquanto género em que a burguesfra@rem reconhece — para



Asor Rosa (2003), como na ltalia a formacao daumsig foi mais lenta, tardia
e menos expressiva do que em outros paises euraptpe de herdi também
nao pode ser o de um burgués estabelecido e alipar mais que alguns
almejem chegar a tanto.

Para Antonio Candido (1976), o personagem € o gui#etmais vivo num
romance — por meio dele o escritor pode perpetraa tinvestigacdo da
profunda da alma humana, anterior a dos psicologasgual também se
beneficiaria posteriormente. Candido segue a divieésteriana de personagens
integros/simples (planos) ou complicados (redondiodicando também que da
crescente complexidade dos personagens com omeaks o modernismo
derivou uma também triunfante simplificacdo dosdentes — como aponta
Franco Moretti (2001), diminuiu a preocupacdo caangdes acontecimentos e
peripécias, com a retracdo mesmo de cenas bar@iidianas, para que 0s
holofotes da narrativa se voltassem as pessoas curestituem.

Candido cita a divisdo de Francois Mauriac de tipss basicos de
personagens: aquele que apresenta em realidadisfancel leve do romancista
para expressar suas idéias, valores e impressoespeito de seu mundo e
época, aquele que é (ou se pretende) cépia fieinthe pessoa real e aquele
inventado, o Unico tipo realmente eficaz, com ol guascritor pode trabalhar
com maior liberdade e virtuosismo. Inventado ou, eé@nda que ndo pretenda
ser um avatar do escritor, 0 personagem dependpaet da concepc¢éo, da
visdo de mundo que fundamenta o romance, bem camimténcdes do autor —
e podemos dizer que também as exprime, por viatadirou ndo. Antonio
Candido pondera que a profundidade psicolégica éamé dependente dessa
concepgdo, assim como da proposta da obra — é nmemorromance que
pretende tracar um panorama de costumes, ocorm@riaeerso no livro que
contempla mais os problemas humanos que os sdoigse modo, a “verdade
do personagem” depende da funcéo que exerce nduestdo romance, com a
gual deve ter uma relacao coerente.

|1 Ottocento

Os Noivos de Manzoni, foi o primeiro grande romance itadia@ se
configura como uma narrativa historica, situadaséculo XVII. Embora traga
longas referéncias (as vezes beirando o ensaisngitnjgdes politicas e sociais
do periodo retratado, nos quais 0s personagenezas e envolvem, estes ja
destoam da caracteristica maior e definidora doanme europeu: ndo sdo
burgueses, mas jovens de classe baixa (e nissie resa inaptiddo). O casal
protagonista, Lucia e Renzo (a quem se atribui timgiro relato — oral — da
historia), € oprimido pelo senhor local, Don Rodrigue for¢ca o paroco Don
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Abbondio (figura por vezes comica) a nao realizar Gasamento e da origem a
uma perseguicdo aos dois camponeses. Como exprdss@m “realismo
catélico”, ndo séo os atos dos personagens o goeteesua emancipacao, mas
a providéncia divina, tendo como maior exemplo osde peste bubdnica ao
qual o casal protagonista sobrevive e que, causamdorte de Don Rodrigo, é
motivo também de seu arrependimento. Com focoamady os personagens em
geral pouco variam de atitude, com excecdo dos etimentos quase
revolucionéarios de Renzo em Mildo.

A providéncia também estid presente (metaforicamentenomes, por
exemplo os do barco “Provvidenza” e do tio CrosilsemOs Malavoglia
porém de forma oposta: € a perpétua desgraca d@gpnistas, os Malavoglia,
familia de pescadores que ndo sofre a opressama@as dos nobres, mas de
seus iguais. Exemplar do verismo, o romance retrata comunidade cujo
cotidiano baseia-se na fofoca, adotando no prépstilo redacional uma
“estética da fofoca”, em que os personagens saprsamferenciados de forma
popular ou por apelidos (o patrdo ‘Ntoni, 0 compad@lino, o Piedipapera, a
Mena, a Longa). A caracterizacdo de personagensopsel da por notacfes
ordenadas: predominam referéncias esparsas, emamaibuacdes em que 0s
protagonistas séo jogados. A estética da fofocadddlgar a consciéncia, a
reflexdo, ao aprofundamento psicolégico — comaseaitias, esperavel de uma
obra que pretende perfilar uma sociedade e seugnmes por meio de uma
panoramica.

Il Novecento

Ha uma relativizacdo da consciéncia no romanceagleva no tituloA
consciéncia de Zene Svevo (2003) traz em Zeno Cosini um personad&ioc
de preocupacfes éticas e morais, mas que em sEuasatontradiz o tempo
todo. Com foco num Unico protagonista, ha aquiipdislade de se explorar de
forma mais aprofundada sua psicologia — emboras éssarsdes sempre déem
margem a ironia, uma vez que a obra toda é umalgrenitica a psicanélise e
suas pretensfes. Construida como a autobiografiaZgquo escreveria a seu
psicanalista, com quem depois se desentende (&gudlcomo vinganca! —
atitude anti-ética e anti-profissional), mostrai¢6p-chave da psicanalise (como
0 casamento e a morte do pai) plenamente subveréidwansformados pela
mente intermitente e receosa de Zeno: um tapa qde pu nédo ter sido
intencional, o casamento que atende ao acaso,méesgjo ou interesses. As
situacdes mostram total falta de controle do pexgem, ndo sobre um mundo
com que se desentenderia, mas sobre o rumo der§paapvida (exemplo
maximo do inepto). Curioso é que também Guido $psé cunhado, sécio e
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rival (desposando Ada, aquela que almejava commsa$pse mostra inepto ao
final, levando a bancarrota sua sociedade comeeiahorrendo ao ser
malsucedido em fingir seu proprio suicidio. Na dos&o do romance, parece
gue apenas a ruina trazida pela | Guerra Mundiakzageno e lhe traz sinais de
redencao.

Moravia (1988) apresenta como protagonistas, ©s indiferentes
personagens que giram sempre em torno das mesmasisis, das quais nao
conseguem escapar. Os Ardengo sao ineptos tamlogérterpm seus atos e o
rumo de suas vidas controlados por Leo Merumeeidar de sua casa e a
principio amante da vilva Mariagraza, acabando sealuzir a filha Carla.
Mariagraza, do principio ao cabo da obra, pareoepeéiceber ter sido trocada
pela filha e padece de ciimes da amiga e antigatanda Merumeci, Lisa. Se
no inicio é sonhadora, Carla logo se desilude eeperque serd mais uma na
vida de Merumeci, nem primeiro nem ultimo de seusras, mas nada faz para
desenredar-se dele. O panorama dessa tragicidadengletado pelo jovem
Michele, que afirma de si para si que toda a sioalg seu lar Ihe é indiferente,
mas também né&o consegue escapar dela — se a ipriseipde a margem dos
acontecimentos ou mesmo confronta Merumeci quastioliees ameaca tirar a
casa, deixa-se submeter e envolve-se numa paixddisa. E interessante que
também os objetos da casa dos Ardegno tém videnantese referenciais de
lugares e acontecimentos, as vezes recebendo taeffjétivacdo de carater
(especialmente a palavra-chave “indiferente”).

Conversa na Siciliade Elio Vittorini (2003), traz um outro tipo de
configuracdo: embora narrado em primeira pessoapnesance da maior
destaque aos didlogos e por ele delineia seus nagsns, embora traga
também reflexdes de Silvestro Ferrauto, tornandoesesezes onirico ao tratar
de suas recordactes de infancia e juventude. Athaerrsegue em dois bragos
distintos: da um panorama social por meio das asasedo Silvestro viajante,
rumo a casa de sua mae, e aprofunda-se nos prableamanos de seus
didlogos com Concezione, redescobrindo a vida dissga sua prépria. Aqui
ndo ha inaptiddo como a de Zeno, mas frente aquikoé imutével, seja nos
acontecimentos que o passado fixou, seja nos pnaklela sociedade, sobre 0s
guais um individuo tem pouca ou nenhuma influéncia.

Em As cidades invisiveiCALVINO, 2003), por fim, pode-se dizer que ha
dois “nucleos” de personagens. O primeiro, maisab¥ formado por Marco
Polo e Kublai Khan. Retomando Mauriac, sdo os @npersonagens dos seis
romances contemplados ao longo do curso que comdem (embora
parcialmente) ao segundo tipo de forma mais estatarespondendo néo
somente a pessoas reais, mas de importancia t#stbré certa forma, ha uma
retomada do inicio do ciclo romanesco italiano —cantrario deOs Noivos
porém, temos personagens histdricos em um romauehistorico: a situacao é
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imaginaria e o Khan retratado traz a lembranca ooce do imperador do
conto de Franz Kafka “Durante a construcédo da rharda China”, um regente
gue desconhece os habitantes e os pormenoresgpréeuos dominios. Polo
teoricamente se encarregaria de lhe descrever &s vadadas cidades ali
contidas. Com o centro da narrativa deslocado pssas descrigcbes e breves
didlogos entre o explorador e 0 monarca, ndo hadgrara aprofundar-se em
psicologismos: o jogo se da numa metafora da @dpriiura ficcional, com a
descrenca do Khan na veracidade dos relatos esadiess de Marco Polo em
resposta. O outro ndcleo é o das préprias cidades opatematicamente
dispostas e agrupadas em onze grupos de cincdyredes alusbes as mais
variadas matizes das rela¢cdes humanas.

Considerac®es finais

Por mais que personagens como Marco Polo e Migialegam ter como
funcdo a intromissao de uma voz autoral nas traleagie fazem parte, € como
invengoes literarias, figuras singulares, que ceepdemos suas relacdes com
0S outros protagonistas: sujeitos a margem do @ssgr numa Europa
expansionista e na Italia pré-fascista.

A anomalia do canone romanesco italiano, como fsar Rosa, se deve
principalmente a formacdo da sociedade italian& eon muito difere das
demais nacionalidades européias, inclusive poceunatituicao tardia enquanto
estado nacional. Tardia também é a formacgédo dewgaesia, 0 que se reflete
nas personagens dos romances aqui discutidosxgressam, quando possivel,
a figura do burgués falhado, inepto ao modelo ddamadade que se impunha
— 0 que se choca com a propria constituicdo dorgérmmance, tipico do
mundo moderno (cf. MAGRIS, 2001) e instrumento depressdo e
reconhecimento da classe burguesa.

Mais do que a voz do fracassado e do inepto, poslemtender que os
romancistas italianos, cada um a sua singular manaiscam trazer a tona a
voz da ltalia ndo-oficial e ndo-industrial, com weores condizentes a sua
época cronolégica e literaria.
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