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RESUMO: Neste artigo, temos por objetivo descrever e analisar as diferengas estilisticas resultantes
das manipulagdes estratégicas de recursos linguistico-discursivos produzidas ra@panpaulista
protagonista de movimento social, nas seguintes situagdes comunicativas: fala publica e depoimento.
Nossa analise privilegiou o modelo do estilo desenvolvido por Bell (2001), que postula como fatores
determinantes para a variagdo estilistiadesignde audiéncia e o de referéncia. Procedemos a descri¢édo
da organizacao hierarquica e da segmentacéo linear dos tépicos discursivos dos textosrapaisr do

Mano Brown. Sendo designde audiéncia o fator condicionante da variagdo estilistica, o fenédmeno
textual topico discursivo se apresenta como um dos principais l6cus de observacdo dessa variagéo.
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Introducao

A escolha dosapperscomo sujeitos de uma pesquisa sobre estilo justifica-se pelo fato
de na producéo de linguagem destes sujeitos, observada anteriormente em um projeto-piloto,
terem sido reveladas mudancas estilisticas significativas. Outra justificativa para o
desenvolvimentalo projeto encontra-se relacionada ao fato de que sobre essa populacao
guase nao ha trabalhos que considerem em suas analises as relacfes entre o fendmeno
linguistico e as préticas sociais. Sobre os integrantes da chamada “cultura hip hop”, ha
trabalhos que enfocam suas praticas sociais e culturais, a constru¢éo de suas identidades,
mas, de fato, ha uma lacuna a ser preenchida na relacao entre as praticas linguisticas deste
grupo e suas praticas sociais.

Os textos orais analisados fazem parte da secédo “Extra” dolDO% FavelaO
DVD é a gravacao da festa em comemoracao ao aniverséario daGadejdocalizada no
Capéo Redondo em Sao Paulo, em setembro de 2005. Em um consideravel panorama do rap
paulista, o DVD traz apresentacdes de diversos grupos da capital (alguns nem tdo conhecidos
no cenario nacional), além do grupo Realidade Cruel, de HortolandieagpanGOG de
Brasilia.Além dos shows, nos extras, temos depoimentos de vappsrse também do
escritor Ferréz. H4 também detalhes da preparacéo da festa na favela; os bastidores da
gravacao do CD do grupo Negredo, com a participacdo de Mano Brown, que lhe d4 muitas
dicas; e a premiacéo do Prémio Cooperifa com o posterior trajeto de carro de Mano Brown



em que ele d4 o depoimento a jornalitada, podemos ver o debate sobéeos topicos

entre algunsappersem um ambiente mais fechado, que também foi transkuiante a
vigéncia do projeto de iniciagao cientifica com financiamento do CNPQ/Pibic desenvolvido
de setembro de 2009 a agosto de 2010.

Pressuposto3edricos Gerais

Bell (2001) postula que as mudancas estilisticas podem ocorrer tanto em fungéo do
que ele denomina diesignde audiéncia (consideragdo das caracteristicas do interlocutor)
como dodesignde referéncia (desejo de identificacdo com determinado grupo). Para o
autor estes dois tipos diesign responsaveis pela variacao estilistica, ndo se excluem,
mas se complementam de forma a possibilitar uma melhor compreensao do cenario
micro-conversacional.

Coupland (2001, 2007) e Bell (2001) convergem a respeito de que a producéo do estilo
€ uma realizacdo situacional cujo intuito é o de alcancar determinados propdositos
comunicativoeem determinadas situacdes sociais. Bell (2001), ao postular que um estilo
particular estd normalmente associado a um grupo ou a uma situagao paitigt a
discusséo feita por Irvine (20@pudBentes, 2006) acerca da relagéo entre estilo, registro
e dialeto.

Para a autora, a distincdo entre dialeto e registro fica mais complexa quando
analisadm repertério de uma comunidade de fala particwiato que ha exploragéo
criativa de “vozes” associadas a grupos sociais. E esta exploracéo criativa de “vozes”
gue explica a chave do estilo tanto para Bell (2001) como para Irvinegg00Bentes,
2006).Ainda em relacéo aos grupos sociais, pessoas tipicas desses grupganiZadas
num sistema cultural-ideoldgico de forma que suas imagens ficam disponiveis como
um “quadro de referéncia”. Entéo, os individuos manipulam essas vozes de forma a se
aproximar ou néo delas de acordo com a situacdo e a audiéncia.

Em relacdo adesignde referéncia, ao defini-lo como uma mudanca estilistica
feita pelo falante com o intuito de identificar-se mais fortemente com o préprio grupo
ou com um terceiro grupo, Bell (2001) coloca a questdo da identidade também em
relacdo a audiéncia (e conseqientemente em relacao as questdes sociais), pois essa
mudanca “é essencialmente uma redefinicao feita pelo falante da sua prépria identidade
em relacéo a sua audiéncia”. Entdo, ndo como uma dicotdesmnde audiéncia e
designde referéncia funcionam como um continuum em que: “Sim, nds estamos
projetando nossa conversa para a nhossa audiéncia. Mas estamos também simultaneamente
modelando-a em relacéo a outros grupos de referéncia incluindo nosso préprio grupo”
(Bell, 2001). Para eliminar essa dicotomia, Bell (2001) teve de propor uma metodologia
gue nao privilegiasse a anéalise quantitativa (para encontrar padrdes a serem explicados
pelodesignde audiéncia), deixando as excec¢des para serem explicadds giglule
referéncia (analise mais de cunho qualitativo). Essa metodologia consiste em analises
guantitativas e qualitativas complementares.

Quanto ao conceito de tépico, utilizamos o proposto por Jubran (2006340 de
tépico proposta pela autora é uma revisdo da nocdo que o Grupo de Organizacao
Textual-Interativado Projeto de Gramatica do Portugués Falado (PGPF) propfs a esta

250



unidade discursiva em Koch (1990 apud Jubran, 2006). Sem ainda té-lo nesta época nomeado
como tal e sem ter dado a ele limites de extens&o, o conceito centrava-se na no¢éo de “tema”
ou “aboutness”.

Apesar da conceituacao de topico ter sido postulada por Jubran et al. (1992) e
Jubran (2006) a partir de um corpus constituido de textos dialogados, acreditamos que é
um conceitgpassivel de ser aplicado na analise das duas situagdes comunicativas, ja que
a propria autora assim afirma: “no entanto, se desbastada desses indicios de conversacao
[falava antes sobre turnos], a categoria topica € aplicavel a analise de textos de outros
géneros falados e também escritos [ver Pinheiro, 2005], uma vez que a topicalidade € um
processo constitutivo do texto”. (Jubran, 2006:)

Além de uma caracteristica analitica do plano global do texto, o tépico se revela uma
categoria interacional/colaborativa do discurso, visto que, como diz a autora:

A construgdo tdpica envolve um complexo de fatores contextuais, entre 0s quais as circunstancias
em que ocorre o intercambio verbal, o conhecimento reciproco dos interlocutores, os
conhecimentos partilhados entre eles, sua visdo de mundo, o background de cada um em
relacdo ao que falam, bem como suas pressuposi¢ées. (Jubran (1992 apud Pinheiro, 2006:
44).

Como interativa e discursivamente produzido, o tdpico ndo esta necessariamente
materializado no texto. Os criticos a essa abordagem dizem que a limitagao do topico e
a escolha de um vocabulo que o represente se dao intuitivamente. Essa discussao,
apresentada em Pinheiro (2006) é por este solucionada quando diz que “os tracos de
concernéncia e relevancia que precisam a centracdo, uma das caracteristicas do topico,
segundo Jubran et al. (1992), se apresentam como um critério a partir do qual o tépico
pode ser identificado e depreendido.” (Pinheiro, 2006: 44)

A concernéncia é, segundo Jubran (2006: 35), a “relacdo de interdependéncia
entre elementos textuais, firmada por mecanismos coesivos de sequenciacdo e de
referenciacdo”. Esta nocao, portanto, permite-nos identificar quando se esta falando
sobre a mesma coisa e quando ha mudanigdevancia consiste na “proeminéncia de
elementos textuais na constituicdo desse conjunto referencial, que sédo projetados
como focais” (Jubran, 2006: 35); ou seja, ha focalizacdo em certos elementos textuais, o
gue facilita a delimitacdo do topico. Destas duas propriedades da centracdo, podemos
dizer que surge a terceira, que é a pontualizacéo: “localizacdo desse conjunto em
determinado ponto do texto, fundamentada na integracdo (concernéncia) e na
proeminéncigrelevancia) de seus elementos” (Jubran, 2006: 35). Quando aplicamos
tais critérioscomo o fez Pinheiro (2006) ao texto, podemos proceder ao seu recorte em
segmentos topicos.

A nocédo de organicidade, que é a segunda propriedade atribuida ao tépico por
Jubran (1992 apud Pinheiro, 2006), foi inicialmente utilizada para descrever as relacdes
intertdpicas de um texto. Depreende-se, portanto, que a organicidade se manifesta pelas
relacBes de interdependéncia tdpica e pode se dar em dois planos: no plano vertical, em
gue os tépicos podem ser descritos hierarquicamente de acordo com a abrangéncia que
tem no texto, ou no plano horizontal, que consiste na linearizacdo dos tépicos de acordo
com a ordem em gue surgem no texto.
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No plano hierarquico, as seqiiéncias textuais se desdobram em supertopicos e subtdpicos,
segundo “as relacdes de interdependéncia que se estabelecem entoesislédpcordo
com o ambito de maior ou menor com que o assunto € abrangido” (Jubrah39z2il.,

345). Entdo, os quadros tépicos sdo caracterizados pela centracdo em um tépico
mais abrangente e pela divisdo interna em topicos co-constituintes; e, possivelmente
por subdivisdes sucessivas no interior de cada tépico co-constituinte. Em relacéo
ao plano sequenciadodois processos basicos caracterizam a distribuicao de
topicosna linearidade discursiva: a continuidade e a descontinuidapiemeira

ocorre quando a abertura do topico subseqiiente com o esgotamento do anterior
e a segunda, quando h4 uma perturbacdo da sequéncia linear seja pela suspensac
de um tépico que ainda ndo se esgotou ou pela divisdo desse topico que sera
retomado posteriormente.

Um ponto que mereceu destaque em nossas andlises foi o fato de as
audiéncias, de acordo com Coupland (2007), terem “configuracdes relacionais
diferentes”.Nos estudos de Bell (1984 apud Bell, 2001) a respeito da mudanca
estilistica de leitores de noticias em radios neozelandesas, temos uma audiéncia
gue sO existe na mente dos leitores, ou nos termos de Goffman (1964 apud
Ribeiro; Garcez, 2002), “interlocutorémaginado$ (itadlico do autor).

Comparando os tdpicos discursivos

Para entendermos melhor 0s processos que viemos teorizando até o momento,
prosseguiremos com a analise de dois textos orais produzidosapekr Mano
Brown: um discurso publico proferido durante uma premiagcdo em um evento cultural
local e um depoimento dado a um jornalista dentro do carro durante um curto trajeto.

Temos como corpus eventos cujas audiéncias tém configuragdes relacionais
diferentes e cada uma dessas configuracdes deve ser considerada em nossas analises
Na primeira situagdo comunicativa, o discurso publico, Mano Brown, apesar de ter
uma platéia formada por pessoas fisicamente presentes, age da mesma forma como
Goffman propds que ocorre aos comunicadores televisivos: “os comunicadores sao
pressionados a modular suas falas como se fossem dirigidas a um Unico ouvinte”
(Goffman, 1964 apuézanha, 2008). O termo platéia se faz adequado a fala que vem
da tribuna, segundo Goffman (1964 apud Ribeiro; Garcez, 2002: 125-26), pois as
platéias escutam de uma maneira “que lhes € peculiar’, pois ndo constituem um denjunto
companheiros de conversa e podem ter “o direito de examinar o falante diretamente
com uma franqueza que seria ofensiva numa conveékkah disso, “o papel de uma
platéia é o de apreciar as observacdes feitas e ndo o de responder de forma direta”,
apesar de serem testemunhas ao vivo (“co-participantes numa mesma ocasiao social”)
e de poderem dar sinais de concordancia, atencéo, etc. No caso do discurso
proferido por Mano Brown, o efeito produzido é o de um certo grau de proximidade
com os interlocutores, em virtude dos proprios topicos abordadosgmber.
Mano Brown, por exemplo, critica a si mesmo e, além disso, exemplifica trazendo
cenas do cotidiano da periferia. Isso contribui para a aproximacdo dele com a
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platéia e diminui possiveis apreciacées negativas sobre ele em seu discurso.

No segundo evento, temos uma interacéo face a face com apenas um “participante
enderecado e ratificado” (Goffman, 196gud Ribeiro; Garcez, 2002), ou seja,
Mano Brown endereca a sua fala a apenas um interlpcuesmo sabendo que
podem estar presentes outros participantes, que sdo denominados por Goffman
(1979 apud Ribeiro;Garcez, 2002) como “circunstantes”, que apesar de ratificados,
ndo sdo os diretamente enderecados. E importante salientar ainda que os
interlocutores estdo bem préximos e em um lugar conhecido e familiar para o
rapper. o seu carroAlém disso, nessa situacdo comunicativa, ndo ha uma divisao
dos turnos de fala nos moldes de uma convers#g®im, Mano Brown faz uso
de todo o turno e seus interlocutores produzem apbaekchannelso que
caracteriza sua produg¢do discursiva como um depoimento.

Ao longo do desenvolvimento das duas falas produzidasrppleer Mano
Brown, os topicos se apresentam muito diferentes entre si, conforme demonstra
a representacdo grafica da organizacao topica de natureza hierarquica e o quadro
da segmentacdo linear das duas situacbes comunicativas, feito com base nas
andlises de topico desenvolvidas por Bentes e Rio (2006).
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No discurso publico, percebemos que Mano Brown revela uma determinada percepcéo dos
fatos do mundo e de suas proprias acdes, ou seja, além da reflexdo sobre a realidade social present
em suas mausicas,rapper revela em seu discurso que o ato de refletir sobre as qualidades e
defeitos dos seres humanos e sobre suas proprias acdes faz parte constante de sua vida.

Em relagdo a organizacao tdpica do discurso publico proferido por Mano Brown,
pode-se dizer que a@piadros topicoPefinicdo de pobrezae Definicdo de humildade
caracterizam a reflexao de Mano Brown sobre a sociedade em geral. No emtgier o
exemplifica os defeitos da sociedade com exemplos do cotidiano da propria favela de forma
incitar em seus interlocutores uma consciéncia critica (cf. Bentes, 2009). Para isso, ele opde
humildade a arrogancia e discorre sobre a revolta que ele sente quando olha para a favela,
sobre a arrogancia com que alguns “manos” trataplay®oyse sobre a ostentacéo de
bens materiais, como ténis, motos, armas, etc.

Um recurso bastante recorrente na faleagperé o uso constante de paralelismo e
antiteses para falar das qualidades e defeitos dos seres humanos. Esquematicamente,
observam-s®s seguintes paralelismos e antiteses:

HUMILDADE = INTELIGENCIA = SABEDORIA
&
ARROGANCIA = BURRICE = REVOIA
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O terceiro quadro topicoComentario sobre si mesmo"caracteriza a reflexédo de
Mano Brown sobre si mesmo. Em relagéo a burrice, por exempjgperse inclui também
no erro de ser burro, ou seja, o locutor procura demonstrar que néo é perfeito e com isso,
aproxima-se de seu interlocutBssa aproximagao tem seu apice na promessa que o lider de
movimento social faz: “eu vou tentar ser menos burro...daqui pa frente(...)”. O fato de o
rapperfazer promessas, revelar desejos, revelar seus erros e o proprio pedido de que ndo
0 abandonem mostram que Mano Brown, mais do que adequar sua linguagem a de seus
interlocutoresdesignde audiéncia), tenta se aproximar dos seus interlocutores através de
determinados topicos, exibindo um discurso que promove a sua identificagdo com os
moradoresla faveladesignde referéncia).

Em relagdo aos comentarios, a maioria também é de carater reflexivo, mas em relagéo a
sua propria linguagem:rapperreflete sobre a fala das pessoas que discursaram e sobre
sua propria fala, ou seja, muito das suas escolhas, em termos de topico e de estratégias
discursivas, se deve a essa reflexdo sobre a linguagem. O seu discurso, resultaria, portanto,
tanto da sua reflex@o sobre a realidade como da sua reflexdo sobre a linguagem.

Em relagcdo ao depoimento, a nossoh@dois supertopicoBocumentarioe Sonha
Este dltimo s6 aparece no final quando Mano Brown faz a seguinte revelacao: “eu ja sonhei
eu preso varias vez/tipo...ja me imaginei varias vez/cé acredita?...varias vezes... morto nem
tanto...”.A emepgéncia desse outro supertopico, considerando que esse fala de Mano
Brown é bem curta, apesar de indicar uma mudanca na direcao e na natureza do tépico, tem
relagdo com a sua fala anteyigue discorria sobreHistoria da vida de um ladraoe a
Descricéo do Contextalessa histéria. Em relagao a histéria da vida do ladrao, Mano Brown
fala sobre os gostos do ladrdo em relagcéo aos carros e as musicas (“funk&o”); fala também
sobre 0s assassinatos cometidos pelo ladrdo; sobre a fama do ladrdo na sociedade e sobre
os depoimentos dos amigos do ladrdo. Em relaB&séricdo do ContextoMano Brown
faz uma breve apresentacéo sobre o documentério com informacdes basicas como nome do
ladréo, data e local; discorre sobre a linguagem utilizada pelos ladrdes (girias); fala a respeito
da casa de detencéo e a respeito das favelas, sendo que se prolonga mais nesse ultimo
subtépico em relacdo a arquitetura das mesmas.

Nessa situacdo comunicativa, ndo ha uma divisdo dos turnos de fala nos moldes
convencionais, como ja foi dito, caracterizando a producao discursi@pmircomo um
depoimentoA forma como aapper organiza 0os contetdos e finaliza seu depoimento
revela que ele ndo apenas reconta o que viu, mas também explicita 0 impacto daquele
produto cultural sobre si mesmo.

Concluséao

Percebem-se, através da andlise feita, quegpper paulista, lider de movimentos
sociais, desenvolve diferentes estratégias discursivas e diferentes topicos nas duas situaces
comunicativas. Essas diferencas sao resultado, como postula Bell (2001), das
diferencasem termos déesign de audiéncia e de referéncia, ja que as audiéncias
eram diferentese havia umdesejo de identificagcdo com determinado gr&ootanto, os
designsde audiéncia e de referéncia séo os fatores que explicam as variagdes estilisticas nos
dois textos orais produzidos peloapper Mano Brown. Na primeira situagdo comuntativa,
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Mano Brown faz um discurso publico de agradecimento ao recebimento de um prémio, na
periferia. A maioria dos seus interlocutoes, potanto, sdo os préprios moradoes da
comunidade. Orapper, entdo, desenvolve topicos que fazem com que haja um efeito de
aproximacao com seus interlocutores que, por sua vez, identificam-se com os tépicos
desenvolvidos por ele. Essa aproximacao é facilitada também pelo uso da seguinte estratégia
discursiva: exemplificacdo. Na segunda situagdo comunicativa, Mano Brown esta bem
proximo do seu interlocutor e em um lugar conhecido e familiar para ele: o seu carro.
Esses fatores contribuem para que Mano Brown desenvolva um depoimento em que, além
do relato de experiéncia, haja a explicitacdo do impacto da producéo cultural que relata: a
relacdo com os seus sonhos.
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