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“PERFUME DE MULHER”: RISO FEMININO E POESIA EM CASINA
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RESUMO: A pecaCasina(Casing do poeta romano Tito Macio Plauto (séc. Ill-1IG). merece
maior atencd@o nos estudos classicos. Um breverpissghos pelas intrigas e confusdes da pega
nos revela uma infinidade de aspectos da poesidimda A trama constréi-se de maneira tal a
destacar de modo especial personagens que em pegas do poeta ndo recebem tanto realce: as
mulheres. Seja no papel da tipitatrona (esposa ciumenta), seja num papel contrario (o de
esposa submissa), seja, ainda, na inventivida@satava, ou, até mesmo, na figura de uma falsa
mulher, os personagens femininos @ésina chamam a atencdo dos leitores modernos, e,
provavelmente, também teriam cativado o publicéplaca. Nossa breve analise, com énfase no
prologo, busca, entre outros resultados, a peroefedalguns efeitos humoristicos e pdeticos
relevantes na peca.

Palavras-chave:Letras Classicas, comédia, Pla@dsina prélogo.

A esséncia da comédia

O titulo de nosso projet@ uma brincadeira que faz referéncia a “Miss
Fragrance”, feliz traducdo em lingua inglesa sdgepior Gratwick para o titulo
da comédiaCasing (Casina em latim) de autoria do poeta romano Tito Macio
Plauto (séc. lll-Il a. C), composta, segundo esismd modernos, por volta de
184 a.C’ A proposta do estudioso se refere ao substantinum latinocasia,
“canela”, ou “o perfume feito da canela”, provawigem etimolégica de

L« perfume de mulher’: riso feminino e poesia E#sind é nosso projeto de Mestrado,
desenvolvido sob orientacdo da Prof2. Dr2. Isali@lain Cardoso e apoiado pela Fundacao de
Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo (FAPBBREEso n° 07/ 57173 - 3).

2 A sugestdo consta de uma lista na introducdo @e eslicio deOs Menecmos
(Menaechnji cf. PLAUTUS (1993), p. 6.

3 A data 185 ou 184 a.C. (a Gltima coincidindo cosuposto ano da morte do dramaturgo)
para a composicdo deasina se baseia sobretudo numa suposta aluséo (v. 936.)et lei
contraria as cerimdnias de culto ao deus Baeadtus consultus de bachanaljpyzromulgada
em 186 a. C. (cf. W. T. MACCARY; M. M. WILLCOCK (&d) (1976), p. 11). Cabe lembrar que
as tentativas de datacdo das comédias plautinaapsfas hipoteses, ora baseadas em incertas
alus@es a fatos historicos romanos, ora associlasdo duvidoso a critérios estilisticos, como
a quantidade de éariasanticd. Excecdes séo as pedasticoe Pséudolo que chegaram aos dias
atuais com suas notas de producdo, indicando aedatpue teriam sido apresentadas (200 a.C. e
191 a.C., respectivamente). Para uma lista complket§polémica) cronologia aventada, cf. E.
PARATORE, (1983), p. 43-44.



CasinaNa comédia em questdo, o vocabulo denomina umamjay atraente
escravé‘,que, embora ndo apareca em cena, €, como comeagare pivd dos
gliproquds do enredo.

Ora, 0 nome do personagem epdnimo certamente claaatancao por sua
raridade: segundo ©hesaurus Linguae Latinae, termoCasinaé registrado
apenas ou na comédia em esttida,em textos a ela referenfdsso corrobora
a impressdo de que se teria aqui mais um nome esitg(plautino, i.e., um
nome proprio cujo significado etimolégico é exptiwana obrd. De fato,
constatamos que, no texto da peca, a relacdo engterido nome proprio e
uma especiaria pode ser subentendida principalnemteluas passagens. Na
primeira delas, Lisidanip um velho ¢enex apaixonado por aquela escrava,
fala do amor como temperogndimentumyv. 219). Na segunda, mais adiante
(v. 814), um outro personagem usa o0 vedimlere (“exalar cheiro de”,
“rescender a”) ao se referir jocosamente ao esaraecse disfarcara da ansiada
Casina:iam oboluit Casinus procul‘Ele ja soltou, de longe, um cheiro de
“Césino™? Nossa impresséo é de que as referéncias do pr@ogoa odores,
qguer ao imaginario militar, por exemplo, ndo saatytas, mas parecem
contribuir para a criagdo de um ambiente espec#dongo da acdo. Nesse
sentido, ainda que o titulB4sina seja acréscimo pdés-plautino, ndo se pode
negar a coeréncia de tal referéncia a perfume dlgemcom alguns aspectos da
comédia em estudo, tal qual transmitita.

* No Oxford Latin Dictionary(OLD), no sentido 1a, afirma-se a probabilidadecdsia
nomear arvore do géne@innamomumcf. Plinio,Nat. 10, 4; 12, 95; no sentido 1b, aponta-se o
uso do extrato de tal arvore em medicina e em penfia. No segundo sentido, cita-se a
passagem plautin€urc. 101.

5 No texto da propria comédiaasing cf. v. 96, 108, 225, 254, 288, 294, 305, 322,,365
372, 428, 467, 470, 486, 533, 691, 751, 770, 891, 816, 976, 977, 994, 1001, 1013.

6 Cf. p. ex., VarrdoPe Lingua Latina 7, 104; Aulo-Gélio 1,7. CfThesaurus Linguae
Latinae(ThLL).

" Sobre outros “nomes elogilentes” (“speaking namest) Plauto, cf., por exemplo,
PLAUTUS (1993), p. 10; I. T. CARDOSO (2006), p.-323.

8 E notavel que o nome desse personagem ndo apeasecarpo da peca. Apenas no
palimpsesto Ambrosiano (datado do século V ou \@ ddecifrado apenas por volta de 1870; cf.
CARDOSO (2006)), Ihe sera atribuido um nome natepajue antecedem as cenas; cf. W. T.
MACCARY; M. M. WILLCOCK (eds.) (1976), p. 95 - 96.

° Cf. W. T. MACCARY; M. M. WILLCOCK (eds.) (1976),.[96, 126, 186.

10 Conforme o préprio Gratwick adverte, ndo se poerdque os titulos das comédias
plautinas remanescentes provenham de fato da émocgue Plauto as compusera, nem mesmo
que, caso provenham, os titulos outrora tivessenesma funcao (de resumir a idéia central da
obra) que hoje a eles atribuimos. Cf. PLAUTUS (39p36.



Uma comédia mais que completa

Antes de tecermos alguns breves comentarios sobtearaa e as
personagens da pe@asing cabe destacar que a obra, ao menos no que diz
respeito a integridade do texto que nos chegosgjélestaca em relacdo ao
corpusplautino. Nem todas as comédias de nosso autgacdm a atualidade
integras: a algumas, falta a parte inittad; outras, o fiff; e freqiientemente, o
contetido da acéo apresenta lacunas que as vepatiqgan® o entendimento do
desenrolar dos fatt's Nesse sentidoCasinaé uma excec¢do: da peg¢a, nos
chegou o argumento, o prélogo, a texto da acaoieoom pequenas lacunas
gue ndo chegam a oferecer dificuldade ao ententlrdantrama, bem como
um desfecho em forma de epilogo.

No presente estudo, concentraremos nossa atemfietuglo, no prélogo

da peca. Ali, um personagem que no se aprésatitéa o prélogo pedindo a
atencdo do publico para justificar a reapresentalfiama peca de Plauto:
compara, entdo, o gosto pelas fabulas mais ardigaeferéncia por um vinho
mais maduro. O trecho trata, portanto, de veteactatio,como comentaremos
mais adiante. Em seguida, a platéia é informadeesotnome e a autoria do
modelo grego que servira de inspiracdo ao poetamonmEm linhas gerais, o
narrador do prélogo apresenta a trama, tratandoetsmln de personagens
tipicos presentes na peca: o velho amasgegx amatQr sua esposamatrong,
0 jovem @dulescens e os escravosséru). Ao fim de sua exposicao, o
personagem antecipa que tudo acabara bem: a estispvtada, Casina, sera
reconhecida como filha dos vizinhos de Lisidameeiho amante, e Cledstrata,
a esposa ciumenta, e podera se casar com o joenaldi casal.

No ambito dos estudos plautindsdiscute-se qual seria a funcdo do
prélogo, essa fala que geralmente antecede o dsEsEnento da acao
propriamente dita. Excetuando-se as pecas a oo de prélogo atualmente

11 Cf. p.ex.Bacchides

12.¢f., p.ex. Aulularia.

183 Cf. p.ex.Menaechmiv. 171 — 172 ; 455 — 456; 550a; entre outros.

14 Alguns estudiosos atribuem a fala do prélogo &aEides cf. K. ABEL (1955), p. 55:
“Die Sprecherin des Prologs ist wahrscheinlich §ideNo entanto, ndo consideramos essa
associacao tao evidente. Nesse sentido, concordeonodiunter. Cf. R.L. HUNTER (1985), p.
157, n. 6: “ 1 am not convinced by the suggestiérF oSkutch,RhM 55 (1900) 272, that the
speaker of this prologue [leia-se: do prélogaddsing is Fides; other divine prologists identify
themselves explicitly. Verse 2 | take to be a serpiguistic joke of common Plautine kind”.

15 Cf. HUNTER (1985), p. 24 - 35, B. A. TALADOIRE (%9), p. 25 - 30; G. E.
DUCKWORTH (1971), p. 211 — 218; W. BEARE (1964)1p9 - 161.
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ndo temos aces$oé possivel encontrar situacdes distintas em relacéssa
fala’’ De maneira geral, no que diz respeito ao contedo® prélogos
plautinos, podemos distinguir alguns aspectos quemq ser ja antecipados,
entre eles: anagnorisis isto €, o reconhecimento da verdadeira identidiede
um determinado personagem, fato que, em geral,ligado ao desfecho da
acdo; a intriga que se desenrolara ao longo da; megapresentacdo dos
personagens; ou, ainda, alguma informacdo sobredelm grego que Plauto
adotara. No prélogo d€é&sing temos todos esses elementos anunciados ao
publico.

Uma inquietacdo de diversos estudidbesta relacionada a esse “excesso”
de informacgéo antecendendo os fatos em si. Afagad) pablico ja fica sabendo
antecipadamente do enredo da peca a que asgstirgue, entdo, assistir a ela
de fato? A pergunta parece ainda mais pertinergedqpunos lembramos que,
provavelmente, boa parte do publico ja conhecisodeaio da peca adaptatia.
Refletindo sobre essas questdes, destacamos algpestos d€asinaque, a
nosso ver, merecem um olhar mais apurado.

Fama atestada

Logo ap6s pedir a atencdo do publico, o personagemarra o prologo
comenta o gosto por vinho e pedab(ila mais antigos. Em seguida, ele faz
uma curiosa comparacao entre, de um laddalasaede Plauto (qQue seriam,
segundo o texto, tdo boas quanto os vinhos antigpsle outro, a dramaturgia
mais recente no cenario romano da época da reafaede da comédia:

Penso serem sabios os que bebem do antigo vinamleém os que assistem com
prazer as fabulas antigas. Se as obras e as padaamdigas vos agradam, também as
pecas antigas devem agradar mais do que as oufrais as novas comédias que
agora se apresentam tém muito menos valor que aasnmoedas. Depois que
percebemos, por conta do buchichopular, que vOs esperais ansiosamente pelas
pecas plautinas, apresentamos uma antiga comédiagie vos, que estais em idade
mais avancada, ja aplaudistes. Pois, dentre os njoaisns, eu sei, ndo ha quem a

18 Quer porque o trecho inicial da peca tenha siddighe, como no caso d&acchidesquer
porque ndo ha sequer noticia da existéncia de wiogw, como emCurculio, Epidicus
Mostellaria, Persae Stichus

Y Entre outras possibilidades, ora temos um deusmdo os fatos que balizam a agdo da
peca, como erAulularia e Cistellaria; ora temos personagens que se detém em acontézsmen
que ndo estdo sequer relacionados a trama, casAsideria, Pseudolus Trinummus e
Truculentus

18 Cf. nota 15.

19 Sem falar no fato de que, segundo o proldgas(V. 10 -14) os espectadores de mais
idade j& teriam presenciado apresentagdo anterioredma peca.
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conheca. Mas faremos de tudo para que vOs a coishéReala primeira vez que esta
peca foi encenada, venceu todas as oufftas.

Como ja comentamos, esse é um raro exemplo condesstractatid, ou
seja, de alteracdo pos-plautina no texto da comeédiala incorporado por
ocasiéio de reapresentacdes, anterior a fixagAmanascritos hoje existentés
Ficamos sabendo, entdo, que, segundo o prélogapsadbios aqueles que
apreciassem as safras, tanto literarias quantoolas, mais datadas... De certa
maneira, esse comentario nos traz informacfes slméblico para quem o
autor escrevia. Por exemplo, embora saibamos dreeloo € uma intervencgéo
posterior a feitura da pec¢a, podemos vislumbraragoea fama de Plauto ainda
se mantinha no imaginario dos espectaddr&videntemente tais comentarios
sobre a platéia devem, como quaisquer outros dgatesentados nos prélogos
plautinos® ser interpretados com cautela. Portanto, tal coagfia entréabula
e vinho, reiterando a qualidade das obras plautimasonseqientemente, a do
publico que por elas tivesse preferéncia -, suggue a imagem dos
espectadores dedsinadeva ser investigada no restante do texto dagracs.

20 Nosso emprego do pronome pessoal “v6s” em porfuriado o pronome de tratamento
“vocés”) procura assinalar a formalidade jocosasséqwélogo. Em todo o artigo, as traducdes
apresentadas s@o nossas e o0 texto latino é o @gitadA. Ernout: Qui utuntur uino uetere
sapientis puto/Et qui libenter ueteres spectanulésyAntiqua| opera et uerba cum uobis
placent,/Aequum est placere ante <alias> ueterbalds./Nam nunc nouae quae prodeunt
comoediae/Multo sunt nequiores quam nummi noui./Npsstquam populi rumore
intelleximus/Studiose expetere uos Plautinas fapiflatiquam| eius edimus comoediam,/Quam
uos probastis qui estis in senioribus./Nam iuniorgmi sunt, non norunt, scio;/Verum ut
cognoscant dabimus operam sedulo./Haec cum prinetareat, uicit omnis fabulas. (v. 5 — 17)

21 Estudiosos concordam que a interpolagdo se iniwigerso 5, J4 quanto a sua extens&o,
divergem. Alguns afirmam que a interpolacao termenao verso 20 (p. ex., Leo, Skutsch),
enquanto outros admitem que a intervencéo alcangarérso 22. Cf. ABEL (1955), p. 55.

22 30bre reapresentacdemtractatioem Plauto, cf. DUCKWORTH (1971), p. 65 — 68.

2 Nesse sentido, concordamos com Beare, quandoaafju®, mesmo que as intervengdes
tenham sido realizadas posteriormente a morte detd?lo intervalo de tempo sucedido néo
poderia ser tdo grande a ponto de os produtor@ssigais “suspeitos” de intervencdo, nao
estarem familiarizados com o ambiente em que a foeggproduzida pela primeira vez. Assim,
nos parece que o estatuto do publico que assist@recenacdo ndo difere muito daquele que
presenciou a estréia. Cf. BEARE (1964), p. 159ththk, however, that even where we may
suspect the presence of post-Plautine insertiarth, msertions should still be ascribed, like the
Casina prologue, to a period not long after thettded Plautus. They are presumably work of
producers — for who but a producer would had eitheropportunity or the motive for tampering
with the text? They belong therefore to a perioewkhe theatre was active and before the text
had been established by editors for the benefit afading public. They are thus good evidence
for the theatre of the second century”.

2 Hunter adverte do possivel caréter ficticio ddsrinacdes dos prélogos da comédia
nova. Cf. HUNTER (1985), p. 24 — 34; BEARE (196#)159 — 161.
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Metafora militar: antecipacéo do tom da trama

Para produzir a peca em estudo Plauto teria adajtach o latim a obra
Clerumenos@s sorteadoresgjo comedidgrafo grego Difilo (da segunda metade
do século IV a.C.), como nos conta 0 personagemmgue o prélogo:

Quero informar-vos sobre o nome da comédia. Estanédia se chama
“Clerumenos” em grego, em latim “Sortientes”. Ddilescreveu-a em grego, e depois
a reescreveu em latim Plauto, de nome ladr&tior

O conflito entre pai e filho, tema originado na Gafia Antiga gredd,
mas tematizado sobretudo na Comédia Nova, é parfande para acdo da
peca, apresentada no prologo da seguinte maneira:

Um velho casado mora aqui e tem um fif85> que mora naquela casa ali com o
pai. Ele tem um certo escravo, que esta doentead®... Verdade verdadeira, por
Hércules, esta é na cama, ndo ha por que mentise Escravo, mas isso ja tem
dezesseis anos, logo com os primeiros raios de<40b viu uma menina sendo
abandonada. Sem demora se aproximou da mulher gbaredonava e pediu que ela
Ihe desse a menina. Implorando, a recebe e a lmeglintamente para casa. Entrega
a sua senhora e pede que ela cuide da meninaie.a’csenhora assim procede: cria
com o maior zele45> — se tivesse nascido dela mesma, ndo seria mifigcente.
Depois que a menina chegou a idade em que eladé@@rair os homens, este velho
aqui se apaixonou ardentemente por ela e do mesaun,nem contrapartida, se
apaixonou o filhoAgora pai e filho, ambos em segredo, preparam segises, um
contra o outro<50>. O pai delega seu caseiro a tarefa de pedir, para si proprio, a
garota em casamento. Ele tem a esperanc¢a de quda der dada em casamento ao
escravo, tera um guardido a sua disposicdo, semagumellher saiba, longe de casa.
O filho, porém, enviou seu escude#b5>, para que este pedisse para si proprio a
garota em casamento; sabe que, se conseguir 330,dquela a quem ama caird em
sua propria casa. A esposa do velho percebe quaraonse dedica demais a esse
amor e, por isso, entra em acordo com o filho. @ pa entanto, logo ao perceber
gue o seu filh&60>ama a mesma garota que ele e que seria um obst&tegpacha

0 jovem para o estrangeiro. Entretanto, sabendsali® mae trabalha a favor do
filho ausenté&’

25 Comoediai nomen dare uobis uolo./Clerumenoe uodasiec comoedia/Graece, latine
Sortientes. Diphilus/ Hanc graece scripsit, postidsum denuo/Latine Plautus cum latranti
nomine.(v. 30 — 34). A expressdoum latranti nominerecebe diferentes interpretacdes dos
estudiosos. Para alguns, a referéncia seria nome do poeta romano, mas a propria palavra
casing que designaria um tipo de cachorro. No entar#io, W& nenhum registro que comprove
essa acepcdo do termo. Dessa forma, prefere-salente passagem como uma alus&teatus
que, como codinome, designaria uma espécie dee@oethas largas e compridas. Cf. prefacio
da edicao de Ernout para a comédia Césina, publizeld Belles Lettres, p. 157.

26 Cf. HUNTER (1985), p. 95.

27 Senex hic maritus habitat; ei est filius./Is unancpatre in illisce habitat aedibus./Est ei
quidam seruus, qui in morbo cubat.../Immo hercleue lecto, ne quid mentiar./Is seruos, sed
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Aparentemente, essa apresentacdo do enredo datrpecmformacdes
restritas a trama, i. e., aos quiproqués que pame acdo. A platéia &
informada tanto sobre o0s personagens principaisveglho casado com
tendéncias adulteras, a menina que fora abandgragajto sobre o motivo da
disputa entre o velho e seu filho (isto €, o aneba pscrava Casina). Contudo, é
importante atentarmos ao modo como os dados dgante apresentam: ao
observarmos mais de perto a linguagem usada nogmépodemos perceber
gue Plauto recorre vérias vezes a termos militaesapresentar a referida
intriga entre pai e filho. Por exemplo, empregovdedbulos comarmiger
(“escudeiro”), legiones (“legides”), adlegauit (“delegou”f®, —ablegauit
(“afastou”, “desterrou”, “exilou™’, excubias (“guardido”}°, entre outros,
conferem um tom bélico & disputa familiar. E desgerar que o uso desse tipo
de metéafora fosse reconhecido pelo publico em geradlorizasse o efeito
humoristico desse tema de disputa entre as gefagéesrrente na Comédia
Nova.

Para obter o exagerado tom bélico, ha outros@etfia que recorre nosso
poeta. O préprio nome dmatrona Cleédstrata (Cleostrata) traz em si uma
relacdo com a guerra. Formado pelos vocabulos gregoc (“gloria”) e
otpdtog (“eXército”), o seu nome significaria algo comodiria do exército”
ou “exército glorioso®. Talvez, esse aspecto passasse despercebidol@o pib

abhinc annos factum est sedecim,/Quom conspicptiumtlo crepusculo/Puellam exponi. Adit
extemplo ad mulierem,/Quae illam exponebat; oragam det sibi./Exorat, aufert, detulit recta
domum;/Dat erae suae, orat ut eam curet educet.fBc#t, educauit magna industria,/Quasi si
esset ex se nata, non multo secus./Postquam eevétdadl eam aetatephut uiris/Placere posset,
eam puellany hic senex/Amat efflictinhet item contra filius./Nunc sibiuterque contrdegiones
parat/Paterque filiusque clam alter alterum./Pat@dlegauit uilicum, qui posceret/Sibi istanc
uxorem; is sperat, si ei sit data,/Sibi fore pastam uxoremexcubiasforis./Filius is autem
armigerum adlegauit suuniQui sibi eam uxorem poscat; scit, si id impetret{ffum quod amat
intra praesepis suas./Senis uxor sensit uifi@mori operam dare;/Proptere&una consentit cum
filio./llle autem postquam filium sensit suum/Eamdéam amare et esse impedimento sibi,/Hinc
adulescentem peregre ablegauit pater./Sciens e¢maiat operam absenti tamgy. 35 — 63)

2 Cf, OLD adlegare sentido 1) to send away on a mission.

29 Cf. OLD ablegaresentido a) to elect, admit or recruit.

30 cf. OLD excubiagsentido 2) a body of soldiers, etc. keeping wadocguard.

%1 Sobre o uso de metaforas militares como tendémrcim Plauto (denominada
“Glorifizierung”), cf. FRAENKEL (1960), p. 231 - 24 Sobre o conflito entre pai e filho na
Comédia Nova, cf. Hunter (1985), p. 95 — 109.

32 Deve-se considerar que o nome pode n&o ter sidm¢éo plautina, estando presente,
entdo, no original grego de Difilo. Contudo, adatlios que mesmo nesse caso, o fato de o autor
romano ter optado por sua manutengdo ja aponta yaea preocupacdo em ressaltar essa
metafora, que se mostrard importante para o desémento da acao.
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que ndo conhecesse bem o idioma gfégBontudo, nos parece que as
brincadeiras envolvendo a personagem e o imagindél@co ndo seriam
prejudicados por esse fato, visto que a construd@athos guerreiro da
personagem vai além do nome em si, envolvendo tsmlarsua desenvoltura ao
longo da acéo.

Em Casina nomes fazem mais do que nomear

Assim como o termoCleostrata evoca um sentido militar, outros
personagens d€asina comecam a ser construidos ja na denomirfac&o
jovem apaixonado, que nem sequer aparece em éetrazjem seu nome seu
destino:Euthynicus termo formado pelos vocabulos gregt®ic (“direto”) e
vixn (“vitoria na batalha”), denotaria o “vencedor”. €@rioso aqui € que o
publico s6 conhecera o nome do jovem perto do fin pbca (mais
especificamente no verso 1014), embora o sucesapaironado ja tenha sido
anunciado antes mesmo de a ac¢do propriamente diigicar, isto €, j& no
prélogo (v. 81 - 835.

No que diz respeito as personagens femininas, @&0ledstrata levaria
suas caracteristicas principais no proprio nomérddypersonagens femininos,
a saber, Casina, Pardalisca e Mirrina, também meratestaque nesse ponto.
Como comentamos anteriormente, o nd@dsinaremeteria ao odor agradavel,
desejavel da canela. O termMyrrhina, que da nome a vizinha e amiga da
esposa do velho Lisidamo, parece remetenyarha um tipo de perfum@
Ambas contrastam cofardalisca nome da escrava aaatronaCledstrata, o
gual retomarigpardalis diminutivo do greggdardalis significando “pequeno

% Muitas das brincadeiras plautinas, no entantoemiggriam do pressuposto de que o
publico romano da época conhecesse o0 grego. Sobse de vocabulario grego em Roma, cf.
MEILLET (1933), p. 177 — 187.

3 Franko chama a atencéo para o especial cuidad®ladéo com a caracterizacdo dos
personagens por meio de seus nomes na comédiateo:eé®While Plautus generally gives his
characters names appropriate to their personaliteasies inCasinado much more than reflect
disposition. Names ii€asinareinforce the recurrent imagery of the play andlaing so they
underscore the successes and failures of all theacters”. Cf. FRANKO (Oct. - Nov., 1999), p.
10.

% Os versos esclarecem que Casina, na verdade, étanianse livre e ainda afirmam que
a jovem ndo faria nenhum ato desonroso. Dessa raameesumiria-se que a Unica solucédo
plausivel para a disputa é o casamento com o exEazonado.

% Cf. OLD: murrinus, “relativo a mirra”. Cf. também W. T. MACCARY; M. M
WILLCOCK (1976), p. 95.
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leopardo®’. Como vemos, essas personagens tém seus nomemdssale
alguma maneira a aromas e perfumes. Estudioso@ geededicaram a questao
dos nomes e, eventualmente, de outras referénciadoes nessa peca de
Plauto, tendem a considerarar que o autor pretezxi@belecer uma relacéo
bastante aguda entre as sensac¢bes olfativas eoma@xuais. No entanto,
embora ainda ndo tenhamos realizado uma analise pnafunda dos efeitos
poéticos dos termos que denotam odores, acreditamesoutras relacfes
possam ser estabelecidas para além da construgimadénagem sexual. Por
exemplo, temos o parentesco entre Casina e Mirriuee, como saberemos ao
fim da peca (v. 1012 - 1014), sdo mae e filha —pgprece ja estar sugerido pela
similaridade na composic&o de seus nothes.

Mulheres em agéo

Singulares efeitos humoristicos e poéticos envdlwens personagens
femininos abundam na peca em estudo. Além de asteglacionados aos
nomes das personagens, tais efeitos aparecem tamd®mpassagens em que
podemos notar uma peca dentro da peca - fenbmataddr mais recentemente
também nos estudos sobre “metateatralidddBestacamos dois momentos em
gue personagens femininas assumem, ora o papspdetadora, ora o papel de
dramaturgo.

Quando Lisidamo percebe que sua esposa esta agomdma ele para
favorecer o filho na disputa por Césina, o velhappe que se faca um sorteio
da escrava entre os escravos Olimpio e Calinoypastos interessados - que,
na verdade, s6 agem por ordens de seus donosctreapente, o velho e o
jovem. Realizado o sorteio, Lisidamo sai em vantggésto que seu escravo
ganha o prémio, ou seja, o direito de se casar aodesejada escrava.
Cledstrata, ao sofrer esse revés, logo providen@atatica para impedir que o
seu marido figue com Casina. Junto com sua esdtawdalisca, planeja um
“falso” casamento, j& que a noiva serd em verdadscadeiro do seu jovem
filho, travestido de mulher. Como parte do plangapanganar o velho,

%7 Segundo Franko, a relagio prdalis com um aroma seria menos direta, ja que se teria
de retomar, primeiramente,o sentido de leopardé entdo surgiria a associagdo com a crenca de
gue o halito do animal teria um aroma exotico.REKANKO (Oct. - Nov., 1999), p.10.

3% Nesse sentido, cf. FRANKO (Oct. - Nov., 1999) dONNORS (1997).

% N&o apenas porque ambos remetem a perfumes, magnmpela maneira como 0s
vocébulos sdo compostos, ja que recebem o suiix@ em sua derivagdo: enquar@asina
parece derivar de&asia Myrrhina viria de Myrrha. Podemos também citar , entre outras
semelhangas, o nimero de silabas Cf. FRANKO (Qobv-, 1999), p. 10.

40 Cf. M. BARCHIESI (1969); PETRONE (1983); SLATERO@); I. T. CARDOSO
(2005).
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Pardalisca sai de dentro da casa fingindo correpanico, de Casina, que
estaria fora de controle:

Lisidamo: (...) Que tumulto é esse ai dentro?

Pardalisca: Ficara sabendo, me ouca. Algo mal espds € o0 que, aqui, agora mesmo, em
nossa casa, sua escrava comegou a tramar de unmafque ndo convém a moral atica.
Lisidamo: O que se passa?

Pardalisca: O temor paralisa a lingua.

Lisidamo: Sera que posso saber de vocé o que sa p#i8

Pardalisca: Eu direi (.3

Nesse momento a engenhosa escrava conta o quegiesecolocando-se
como uma espectadora dos acontecimentos passadiogerior da casa. A
confusdo em torno do casamento ainda proporciotna oportunidade para que
Pardalisca assista a uma “cena” que ela admit@giko engracada. Observe-se
como ela compara as trapacas do enredo as pecas gasistiam nos jogos dos
festivais (udos...festiugs

Pardalisca: Por P6lux, acho que, nem em Némea, eenOlimpia, jamais aconteceram
jogos tdo festivos (ludos festiuos) quanto as pegsiveis (ludi ludificabiles) que
acontecem aqui dentf8.

E interessante observar que essa escrava pargcereper vezes, o papel
de espectadora e em outros momentos, o papel detlrgo. Cabe lembrar
gue, de modo geral, 0 personagem que assume tgicamsse papel éeruus
callidus ( numa traducdo mais literal, “o0 escravo calejhd&Em nossa peca,
pelo menos até meados da acdo, temos esse papaieatel” da trama (isto é,
um personagem fazendo as vezes de dramaturgo,dbofsdanos e criando
situacdes) atribuido asenex amatorCom o intuito de ficar com a escrava
Césina, o velho planeja a cena do sorteio, asseminctriacdo de uma
artimanha. No entanto, na segunda metade da al{ést@ta e Pardalisca é
gue tomardo as rédeas da acdo e passardo a idestiracbes que as
favorecam, utilizando-se de uma grande inventivédactaracteristica
apresentada como marcantemente feminina na peca.

Essa caracteristica também € enfatizada em termesateatrais”, em
especial ha passagem seguinte:

41 Lysidamus: (...)Quid intus tumulti fuit? /PardakscScibis, audi. /Malum pessumumgque
hic modo intus apud nos /tua ancilla hoc pacto diorcoepit,/quod haud Atticam condecet
disciplinam. /Lysidamus: Quid est id? /Pardalisamor praepedit dicta linguae ./Lysidamus:
Possum scire ego istuc ex te quid negotist?/PasdaliDicam.(...) (v. 649 — 654)

42 pardalisca: Nec pol ego Nemeae credo, neque egmiie,/neque usquam ludos tam
festiuos fieri/quam hic intus fiunt ludi ludificdés (v. 759 — 761). Atente-se aqui aos dois
sentidos déudi aludidos: “zombaria” e “peca de teatro”.
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Mirrina:4;/ez alguma um poeta compds uma artimantkaésrbem bolada que esta bolada

por nos:

Como vemos, aqui 0 personagem compara a criatwidad mulheres da
peca com a de upoeta Tem-se, pois, um personagem que se equipard@o au
do texto que representaDessa forma, quer pelo personagem pi®asing,
qguer sobretudo pelos personagens dramaturgos,ma tcanstréi-se de tal
maneira a destacar de modo especial personagensngumitras pecas nao
recebem tanto realce: as mulheres.

Assim, seja no papel da tipicaatrona plautina (esposa ciumenta), seja
num papel contrario (a esposa submissa), seja ,amalanventividade da
escrava, ou, até mesmo, na figura de uma falsaemulls personagens
femininos de Céasina chamam a atencdo dos leitores modernos, e,
provavelmente, também cativariam o publico da éfbca
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