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METAPOESIA* NO PR(?LOGO DA TRAGICOMOEDIA
ANFITRIAO DE PLAUTO |

Lilian Nunes da COSTA
(Orientadora): Profa. Dra. Isabella Tardin Cardoso

RESUMO: O prélogo de uma peca é metapoético, uma vez qugeeah versa sobre a poesia,
ndo raro sobre a acdo do préprio drama a ser mpes. Pode-se dizer que o prélogo da
"tragicomédia” plautin@nfitrido, apresentado pelo deus Mercario - que também aio® c
personagem na trama - contém aspectos metapogingpgares em relagdo aos demais prélogos
plautinos. Nao se limitando a expor o enreddAdétrido, a personagem que 0 enuncia chega a
discorrer acerca do género poético no qual a peeaguadrariatagicocomoediav. 59 e v. 63),
bem como das personagens que tomam parte na agiwerdos utilizados, do contexto teatral
romano, entre outros temas correlatos. Nosso wbjetfui é apresentar nossa traducédo de
algumas das passagens respectivas e sobre elalsreaas consideragdes.

Palavras-chave:Letras Classicas - metapoesia - Plauto - Anfitrifdlogo.

Introducdo aos prélogos plautinos e a tragicomédianfitrido

Boa parte das pecas plautinas remanescentes +zgudss vinte e urfia
contam com um prélogo. O prélogo de dez das pelmdre estad\nfitrido
(Amphitrug, apresenta o respectiaogumentumisto €, o enredo da comédia a
ser representadlaA trama da tragicomédia em estudo, descrita sodweentre
0s versos 97 e 141, envolve os acontecimentos geetas ao nascimento da
personagem mitolégica Hércules.

Devendo guerrear contra os teléboas, 0 generahdehafitrido parte de
casa deixando sua esposa Alcmena, que esperaharsél. O conquistador

! Empregamos o termo “metapoesia” no sentido desipague fala de poesia”, no caso de
poesia dramatica. Esta aqui é considerada ndo senaelacdo a seus aspectos estritamente
verbais, abordados no prélogo Alefitrido (como os versos e o género do drama), mas também
em relacdo a questfes cénicas ali suscitadasaquaaste da linguagem teatral, como elementos
do palco romano (como atores e figurino) e a ateragda platéia.

2 0 conjunto de pecas remanescentes certamentenpréima selecéo feita por Varréo,
cf. Aulo Gélio, Noites Aticas Ill, 3). As seis pecas sem prologo sBacchides Curculius
Epidicus Mostellaria, Persa Stichus cf. Abel (1955).

3 As quatro comédias cujos prélogos néo trazeangmmentumsdoAsinaria, Pseudolus
Triummus e Truculentuscf. Abel (1955). Na verdade, h& ainda o prélogagfiantario de
Vidularia que, se corretamente reconstruido, informa aoscesf®es que s6 se saberd o que
fazem as personagens quando elas de fato o fizexgraga, cf. Duckworth (1971:212).



deus Jupiter, aproveitando-se da auséncia de i@ofitassume a forma fisica
deste para ficar com Alcmena, a qual de nada déatohencionando namoréa-
la tranqiilamente, Japiter torna a noite muito brgfaz com que seu filho,
Mercurio, adote a aparéncia de Sésia, escravo figidn, para guardar a casa
sem levantar suspeitas.

Até aqui temos elementos da trama que o prélogecimat ao publico. Este
vera, no decorrer da acdo, que a confusdo comegalgus tebanos vencem a
guerra, e Anfitrido ordena que Sésia volte para eafm de narrar os fatos a
Alcmena: o Soésia verdadeiro se depara “consigorigppsto €, Mercdrio,
diante da casa. Atrapalhado e surrado depois davécsa” com o deus, 0
escravo conta 0 ocorrido ao cético general, qu&ea®r com seus proprios
olhos o0 que se passa em sua casa. Seguem-se vani@® cenas de qliproqud
envolvendo Alcmena, Anfitrido, Sosia e os duplosndis.

Quem nos fornece as linhas gerais da peca no prdegAnfitrido é
Mecurio. Como mencionado, 0 deus ndo é responsdeias pelo prélogo,
tomando também parte na acdo como personafelularia, Casinae Rudens
também tém proélogos representados por personagénasd— o que implica
em onisciéncia acerca dos fatos da trama que aBiéla por aconteceCaptiui,
MenaechmiPoenuluse Truculentustém o prélogo sob os cuidados do préprio
Prologus; Mercator e Miles Gloriosustém personagens da trama (um jovem e
um escravo) representando o prélogo.

Sendo ao mesmo tempo um deus e personagem daME@drio conta
com um alto nivel de conhecimento acerca da hestorgue evitaria problemas
de verossimilhanca caso o deus fizesse usmtieipatio narrando eventos que
ainda estariam por vir. Ainda assim, mesmo contacwin a habilidade da
onisciéncia, o filho de Jupiter opta por privilagien efeito de suspense, pois se
limita a utilizarnarratio, contextualizando a peca apenas com base em svento
acontecidos até entdo.

O que chama a atencao no prélogo de Anfitriio,usmtndo é tanto o tipo
de personagem que 0 assume, mas as questdes rietapadscitadas por ela.
Pode-se afirmar que o prélogo, por ser normalmantetrecho da peca que

* Segundo o mito original (grego) de Anfitrido, geslicdo tinha um caréter de vinganca
pessoal: Alcmena se recusaria a consumar o casac@ntAnfitrido enquanto seu irmao, morto
nas méos dos teléboas, ndo fosse vingado. Plaata al mito, fazendo com que a guerra pareca
causada por uma invasdo dos hostis teléboas. @twist (2000:181) entende a mudanca de
enredo como adequacgdo aos costumes romanos: @lggengria ser forcado a travar uma guerra
contra estrangeiros agressivos e, para poder aeleltriunfo, teria de ter um motivo justo para
realizar a empreitada militar (os versos 209 a @itituiriam a justificativa). Parece-nos que a
alteracdo no mito se deve, também, a coeréncia@tia peca, uma vez que Anfitrido ruma para
a batalha deixando em casa a esposa ja gravidagy.

5 Personagem aparentemente introduzida na comédims mFamaturgos romanos,
provavelmente representada pelo principal atorugzet cf Christenson (2000:131).
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discorre sobre a prépria peca, € um espaco metepétpor definicdo. Mas o
prélogo de Anfitrido, mais especificamente, estdguiarmente repleto de
metapoesia, uma vez que antes mesmo de expor doeapima descrito,
Merclrio traz a tona temas como convencles gesériestatuto de
personagens, o0 contexto do teatro romano, dentm®sogue procuraremos
discutir a sequir.

Aspectos metapoéticos no prologo denfitrido

Mercurio da inicio ao prélogo utilizando o recursta captatio
beneuolentiae bastante comum em Plauto. O termo é proprio déricat
formal, mas pode ser utilizado para se referir sforeo inicial de conquistar a
atencdo do publico de modo mais geral, cf. Chrsten(2000:131). Para
realizar tal intento, o filho de Jupiter propde utnaca: ele haveria de ser
propicio em relacdo aos lucros dos espectadores eyuetroca, deveriam
manter-se em siléncio durante o espetaculo e g@rais no julgamento da
qualidade da comédia (vv. 1-16).

Mercurio ndo revela seu nome até o verso 19. Contud termo
mercimoniis (transacdes comerciaigyencionado logo no primeiro verso, ja
contribuiria para identifica-lo perante o publiaoma vez que este filho de
Jupiter é o deus do comérti®oder-se-ia pensar que sua vestimenta (sandélias
aladas e chapéu de abas largas, além de seu caduosa bolsa simbolizando
0s ganhos comerciais) poderia té-lo caracterizattaaantes de sua fala. Cabe
lembrar, porém, que travestido de Sdsia, MercUgweda portar as vestes
tipicas de um escravo plautino (cf. v. 116-7 €)124

Ap6bs revelar sua identidade, o deus do comérciquiizesta ali a mando
de seu pai. Mercurio exalta a generosidade déedlga sua prépria para com
0s humanos em comparacdo a outros deuses que eapassu tragédias,
gabando-se, pois, de suas benfeitorias. Eis, ematgmjmeira referéncia ao
género poético tragicarggoediisv. 41) na pega. A passagem é considerada por
Christenson (2000:144) uma espécie de critica dioutarizacdo da tragédia.
Tal recurso, lugar-comum na comédia arftigeria sido utilizado também em
prélogos da comédia do periodo intermediario ecdi@éclia nova gregas.

Mercurio ndo demora muito a retomar a questdo aergé A partir do
verso 50 da peca, quando aparentemente o deugnfai, passar para a
exposicao do enredo, tem-se nova mencao a tragédia:

6 Cf. verbete em Grimal (1982:292).
" Pode-se lembrar, por exemplo, da comédia aristaaAs rds em que o proprio
tragedioégrafo Euripides aparece como personagéculdadzado.
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Agora exporei primeiro o motivo pelo qual vim falagui, depois contarei qual o

argumento desta tragédia. Por que contraem a fAoefue disse que serd uma
tragédia? Sou um deus, vou mudar. Esta peca mesntgiiserem, farei com que de
tragédia seja comédia com todos 0s mesmos vers@se@ que seja assim ou ndo?
Mas eu sou mesmo um tolo, como se ndo soubesse wqgés querem, sendo eu um
deus. Sei como é seu pensamento acerca dessebgsun60-8)

Pode-se ver que o deus Mercurio, tendo pouco aotebado dos deuses
de tragédias (v. 41-4), por um momento classifiqgaresente pec¢a como tal.
Segue-se a isso, alegadamente, uma reacdo catdralds espectadores, que
“torceriam o nariz” ¢ontraxistis frontemv. 52). MercUrio prontamente
relaciona o descontentamento do publico com a neeagdgénero tragico. Ja
nas comédias de Aristofanes, a tragédia era comraimente associada a
angustia e ao enfado, cf. Christenson (2000:14%%eBipo de mencédo a
tragédia em uma comédia poderia ser consideradainsiraiacdo de que a
segunda seria, por parte do publico, preferidaragira? Se nao isso, podemos
ao menos pensa-la como um recurso de autovalooizaeth-humorada do
género comico, uma forma metapoéticadptatio beneuolentiae

De qualquer forma, como vimos, a fim de contentsrespectadores,
Mercurio afirma que, por ser um deus, poderia fazetragédia uma comédia
com os mesmos versos. Por que Mercurio faz taréedn? Seria alguma
alusdo a versificagdo como um critério para dedimiis géneros tragico e
cbmico? De acordo com Christenson (2000:148), acé&weanterior a tragédia
seria apenas uma manobra para introduzir a dimean#fca da peca, que ja
teria sido concebida com enredo e versificacdo @@sndesde o principio. Se
para Mercurio a versificacdo ndo €, entdo, o fgtor distingue os géneros
tragico e comico enAnfitrido, talvez o seja o critério mencionado nos versos
seguintes:

Farei com que seja mista, uma tragicomédia; poisjalo correto eu continuar a
fazer com que seja comédia, uma vez que venhanreigueé deuses. E entdo? Visto
que aqui escravo também toma parte, farei com gjage de acordo com o que disse,
uma tragicomédra (vv. 59-63)

8 Tradugdo nossa, ainda em andamento. Citamos,@tgxto latino editado por A. Ernout,
publicado pela Les Belles Lettres, t. I, (2001:13):

nunc quam rem oratum huc ueni primum prologquar;oétpargumentum huius eloquar
tragoediae. / quid contraxistis frontem? quia tragam / dixi futuram hanc? deus sum,
commutauero. / eandem hanc, si uultis, faciam {fragoedia / comoedia ut sit omnibus isdem
uorsibus. / utrum sit an non uoltis? sed ego sigltt quasi nesciam uos uelle, qui diuos siem. /
teneo quid animi uostri super hac re siet.

i Tradugdo nossa, ainda em andamento. Citamos,@tgxto latino editado por A. Ernout,
publicado pela Les Belles Lettres, t. I, (2001:13):
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A mescla de personagens de diferentes estatutiggoay pois, MercUrio a
propor também uma mescla de géneros. A presenga tkn personagens
elevadas (como reis e deuses), proprias da traggdanto de personagens
inferiores (como escravos), convenientes a comdudieece impossibilitar a
opcao por um ou outro género em que se enquadrpega. Seria, entdo, o tipo
de personagem participante da acdo um critéricisnfe para delimitar os
géneros e, logo, caracterizar o género misto? Ojaue havia fixado em
termos de convencfes genéricas até a época dePlaabe-se que Platdo e
Aristételes ja haviam abordado o tema, mas o qu& $&lo conhecido sobre
esse assunto em contexto romano dos finais doosikcal C. ainda é objeto de
especulacéo dos estudiosos.

Tragédias e comédias & moda grega foram repressntad Roma por
varias décadas antes das pecas de Plauto, o gere sgto conhecimento de
regras teatrais basicas por parte de seu publfcd;hristenson (2000:133).
Logo, imagina-se que esse publico tivesse ciéraiabém das convencodes
genéricas envolvidas, ou ao menos de parte delas.

E muito provavel que os préprios poetas latinassem tal conhecimento.
Dessa forma, passagens plautinas como a acimacritansugerem que
preceitos como 0s que seriam mais tarde ditadosHpoacio em sudrte
Poética (a partir de influéncias de Platdo e Aristételegdimdas por
alexandrinos como Neoptélemo de PH)iga teriam certa difusdo entre os
poetas daalliata™.

Sabendo que os principios gregos de composicdarhasfiegado até os
latinos, ndo é extraordinario que Mercurio adotépo de personagem como
critério distintivo entre comédia e tragédia, unez \ue Aristételes, em sua
Poética (1448a15-18), j4 o havia mencionado. E necessassaltar, porém,
gue a diferenciacdo proposta por Aristételes efjpessoas superiores e
inferiores” se refere as disposicdes éticas e kasohanifestadas na acdo — ndo
a personalidade individual ou a uma questao ircasente psicologica — cf.
Halliwell (1987:75). Assim sendo, tal diferenciacémpouco poderia ser
resumida ao “estatuto social” da personagem, cougers Mercario. Os
escravos, por exemplo, ocupavam papéis signifizatna tragédia grega, como

faciam ut commixta sit tragico comoedia; / nampagpetuo facere ut sit comoedia, / reges
quo ueniant et di, non par arbitror. / quid igiturQuoniam hic seruus quoque partes habet, /
faciam sit, proinde ut dixi, tragi¢oo] moedia.

10 Cf. D Tringali (1924:50).

11 Halliwell, na introdugéio d&@oéticade Aristoteles (1995:3), por ele editada e tradfuzi
afirma que a obra ndo parece ter sido amplamemtieec@a ou lida na Antigliidade. Contudo,
segundo 0 mesmo estudioso, essa circunstanciaegaoia a existéncia de recorrentes elementos
do aristotelismo no desenvolvimento da criticadite greco-romana.
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lembra Christenson (2000:150). Para fazer talig@str entdo, Mercurio deveria
ter em mente o tipico escravo espertalhdo da canmédia.

Contudo,Anfitrido nada mais seria que uma comédia plautina um pouco
atipica pela presenca de personagens de origenge,noi@is adequadas as
tragédias? Nao na opinido de R. P. Bond (1999:204¢, entende o termo
“tragicomédia” (“tragi-comedy”) ndo como uma jusigigdo de elementos
tragicos e cOmicos em um mesmo texto, mas comatartium quid uma
mistura genuina em termos de efeito teatral sobptatia, que teria uma
sensacdo de divertimento embaracado e desconfioftave

N&o podemos afirmar que a fala de Mercurio é srftei para explicar o
género da peca e seu processo de composi¢do. Sahmntudo, que o deus
aborda os pontos que seriam, a principio, bastpat@spreparar a recepcdo do
espetaculo por parte do publico. Deixando, engapbrariamenté de lado a
guestdo do género, mas ainda nao revelando o emtedeeca, Mercurio
discorre longamente acerca do meio teatral:

Agora Japiter ordenou que eu viesse aqui falarwords, para que fiscais fossem ter
com os espectadores, de cadeira em cadeira, por dotkatro. Se eles virem
partidarios enviados contra este espetaculo, quaijito” tenha, na platéia, como
“penhor”, a toga tomada. Os que ficam arrecadangllraa, seja para os atores, seja
para algum artista — quer, por meio de escritost qa que arrecadam pessoalmente,
quer por um intermediario —; quer ainda aquele engos edis tenham favorecido
perfidiosamente; Jupiter ordenou que fosse aplicaddamente a mesma lei, que
seria aplicada caso um magistrado houvesse platarime de corrupgao eleitoral.
Disse ele que vocés sdo vencedores por viver comdej ndo com ambi¢do ou
perfidia: por que seria mais branda a mesma le par ator que para um homem
elevado? Convém arrecadar votos por meio da virto@le por meio de partidarios.
Quem age corretamente tem sempre partidarios ciequfé, se os que administram o
negdcio tém palavra. Jupiter me deu ainda comanibéncia também isto: que eles
se tornem fiscais no interesse dos atores, parasgualguém tiver enviado pessoas
encarregadas de aplaudir, ou se, da outra pagteéraltiver um desempenho inferior
ao que agradaria, que retalhem os ornamentos @wdtdele. Ndo se admirem
vocés que JUpiter agora se preocupe com atoress&ladmirem: o proprio Japiter
havera de atuar nesta comédia. Porque estdo admjie@no se agora eu declarasse
algo realmente novo, o fato de Jupiter a atuar cato®? Ano passado mesmo, tendo
atores invocado Jupiter aqui no palco, ele veio sem auxilio. Além disso, ele
certamente se apresenta na tragédia. Nesta paga,dizendo, aqui o proprio Japiter

12 Bond ainda compara a esséncia da tragicomédiginsaas teorias de Orr expostas em
Tragicomedy and Contemporary Cultuf£999). Segundo Bond (1999:205), Sosia e Mercurio
teriam antecipado Orr: “Tragicomedy forces us tesgion the certainty of self at the same time
as it forces us in general to question the cestahknowledge”.

13 Mercurio fard novas mencgdes a comédia nos veges98; a tragédia, no verso 93.
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hoje atuard, e eu mesmo junto com ele. Agora preaten¢do, enquanto exporei o
argumento desta cométfia(vv. 64-96)

De acordo com Christenson (2000:150), parédias rdbiente juridico,
como o trecho acima, sdo bastante comuns em Phsagim como teriam sido
em Aristéfanes. Alguns criticos consideraram pade proclamacédo de
Mercuirio acima transcrita (quando ndo toda ela)acogsultado de interpolacédo
posterior, assumindo, pois, uma pretensa inab#id#el Plauto em compor tal
passagem cdmica. Christenson (2000:150) argumemt&ido, que 1) o estilo
estereotipico das proclamacdes publicas romanaa pedfacilmente imitado e
2) o sempre presente tema da corrupgdo politicdedas Republica teria
fornecido a Plauto uma analogia ja pronta parasicpmamento veemente de
“Mercurio” (e seu “pai”) contra possiveis claquestaatro.

Ao convocar 0s espectadores para que sejam inepgetdiscais
(conquistores. 65) de claques, Mercurio traz a tona a quedddccompeticoes
no teatro romano. N&o fica claro, porém, se ostifimios” ou “cumplices”
(fauitoresv. 67) mencionados estariam agindo em prol de sspecificos ou
de trupes representando diferentes pecas, poissaa®aituacdes poderiam
ocorrer, como nos lembra Christenson (2000:151E2kaso ocorressem, de
fato, Mercurio sugere sancfes que, segundo eleridav ser aplicadas nos
infratores: o partidario deveria ter sua toga tcenafi mesmo, no teatro,
enquanto o ator deveria apanhar e ter seu “figuriestruido. A penalidade
sugerida contra o partidarismo seria, provavelmanteexagero comico: uma
aplicacdo ao ambiente dos jogos teatrais do pnoesdo legal efetivamente
existentepignoris capig segundo o qual a propriedade do réu era tomaua co
garantia por uma divida ou mesmo para saltfa-la

¥ Traducdo nossa, ainda em andamento. Citamos,@txito latino editado por A. Ernout,
publicado pela Les Belles Lettres, t. I, (2001:#3:1

nunc hoc me orare a uobis iussit luppiter, / ut@aistores singula in subsellia / eant per
totam caueam spectatoribus. / si cui fauitores gieties uiderint, / ut is in cauea pignus capiantur
togae. / siue qui ambissent palmam histrionibusi¢ suiquam artifici, seu per scriptas litteras /
siue qui ipse ambisset seu per internuntium siié adeo aediles perfidiose cui duint; / sirempse
legem iussit esse luppiter, / quasi magistratumadtieriue ambiuerit. / uirtute dixit uos uictores
uiuere, / non ambitione neque perfidia; qui minusatlem histrioni sit lex quae summo uiro? /
virtute ambire oportet, non fauitoribus. / sat haksuitorum semper qui recte facit, / si illis fale
est quibus est ea res in manu. / hoc quoque etidm [nm mandatis dedit, / ut conquistores
fierent histrionibus. / qui sibi mandasset delegdtplauderent / quiue quo placeret alter fecisset
minus, / eius ornamenta et corium uti concideréntirari nolim uos, quapropter luppiter / nunc
histriones curet. ne miremini: / ipse hanc acturligipiter comoediam. / quid admirati | estis,
quasi uero nouum / nunc proferatur, louem facemdritiniam? / etiam histriones anno cum in
proscaenio hic / louem inuocarunt, uenit, auxiliofuit. / praeterea certo prodit in tragoedia. /
hanc fabulam, inquam, hic luppiter hodie ipse agetego una cum illo. nunc animum advortite,
/ dum huius argumentum eloquar comoediae.

15 Cf. Christenson (2000:152).
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A impressdo de que tais penalidades seriam ndo des@icdo do que
acontecia na época, mas sim exagero comico € zdatna argumentacdo do
préprio Mercurio, que defende a transposicdo déalgb para o atohistrioni
V. 77) como para um “homem elevadgtmo uirov. 77), alegando que ndo
haveria motivos para se reservar ao ator uma penanrDevemos lembrar que
guem Mercurio chama “homem elevado”, seria membeo dligarquia
dominante, provavelmente um politico (haja vistaastante menc¢éo ao crime
de corrupcdo eleitorapmbitio). Ou seja, trata-se de alguém completamente
distinto de um ator, membro de uma das classesdrde na hierarquia soctal

Em sua proclamacdo, Mercurio ndo faz mencdo apasapessoas e
costumes do meio teatral, tais como os comentadosaa surgem também
referéncias ao espaco fisico. No verso 65, o deuiona assentosubsellig;
no verso 66, nomeia-se a area do teatro destimsdespectadorescauea(per
totam caueamv. 66) — distinta daquela reservada aos atoresinatia
proscaenium(v. 98). A presenca e efeito deste tipo mencaoata Anfitrido
merecerd ainda nossa investigacdo mais aprofundauka, envolve, por
exemplo, a discussdo sobre 0 uso ou ndo de ass@Ha®atros provisorios
montados & época de Pldito

Como mencionamos, ao se encaminhar para a parsd €ie sua
proclamacédo, Mercurio retoma a questdo do génempeda: ao pedir que os
espectadores ndo se admirem de seu pai, o grapiter Jéstar se ocupando de
atores, o deus do comércio revela que o proprierfmvde atuar naquela
comédia ¢omoediamv. 88). O que aconteceu com a “tragicomédia”
(tragico[colmoediam v. 59 e v. 63)? Mercurio parece ter se decidido,
finalmente, a definir a peca como comédia, poisesmo rétulo é repetido no
verso 96. Talvez o critério das personagens atsandé® fosse realmente
suficiente para alterar o género daquele dramalaassim, podemos perceber
gue Mercurio (Plauto, por extensdo?) tem bem @arsua mente a convencgdo
de adequacgédo género-personagem, uma vez que & &vaeia artistica” ou a
“vocacdo para ator” de Jupiter, o deus lembra guepsi certamente se mostra
em tragédias (v. 93).

Gostariamos de comentar um Ultimo ponto, que ééambultimo aspecto
metapoético mencionado pelo deus: a questdo danemaria. Depois de
(finalmente!) ter revelado qual é o enredo da pBtErcirio comenta sobre o
figurino que esta usando: em vez de portar osst@jempicos habituais, o deus
traz vestes de escravo (vv. 116-7) por estar ssapde pelo escravo Sésia,
assim como Jlpiter estaria se passando por AnfitRara que o publico ndo

16 Sobre o estatuto do ator na sociedade romarainda C. Edwards (1993:99-136).

7 atualmente ha um certo consenso a respeito dééagia de assentos temporarios no
teatro da época de Plauto, cf. Beare (1964:171-2).
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tivesse dificuldades em discernir os “auténticass tespectivos duplos divinos,
entdo, Mercurio explica quais tragos no figurinassinguiria:

Agora, para que vocés possam nos distinguir maibrfente, eu terei estas plumas o
tempo todo no chapéu; meu pai, entdo, de sua pareuma faixa dourada sob o
chapéu; tal sinal Anfitrido ndo terd. Estes simamguém dentre os familiares podera
ver, no entanto vocés os vetiigvv. 142-7)

De acordo com Christenson (2000:164), tais simbajledariam a platéia,
sim, mas seriam desnecessarios, uma vez que Rlautaleria de recursos
linguisticos para identificar os duplos, quer ndcpaquer prestes a entrar.
Beare também contesta o uso didatico dos sinatmtdies (1964:189). J&
Cardoso (2005:289), embora ressalte que a func&al deencgdo ao figurino
nao se restrinja a seu didatismo, argumenta queterdgeneidade do publico
plautino, bem como nosso desconhecimento das dmesligfetivas de
encenacdo, ndo deve nos levar a julgar que “Plagscindisse do recurso
visual, ou de tantos outros que Ihe fossem possigele lhe assegurassem a
compreensdo por parte do publico”. De toda fornmlemos constatar que,
havendo ou ndo a necessidade de existirem pecas/edtuario que
distinguissem as personagens, Mercurio, como bapoidiguista” e ja tendo se
valido de outras falas metapoéticas, ndo se abd¢eémencionar também este
detalhe aos espectadores.

Embora a interpretagdo de cada um dos aspectospogtads aqui
mencionados ainda precise ser cautelosamente ea@ania presenca daqueles
ja nos deixa perceber que Plauto molda Mercirio ccamma persona
“autoconsciente” de sua dramaticidade, ao menofa nesrte da comédia.
Cabera observar se tal aspecto fara parte das slecemas em que a
personagem atuard, na acéo daebe todo modo, tomando como base o que
pudemos depreender do prélogo, percebemos Apférido é uma peca
complexa, repleta de idiossincrasias e que proimmeds e risiveis confusdes
com os duplos e as cenas de engano. Entdo, poraeststra, nés, como
publico, ficamos com a impressao de que, como afmndeus do comércio no
Gltimo verso do prélogo, valera a pena ver Jumtévlercirio a atuar como
atores em uma comédia.

18 Tradugdo nossa, ainda em andamento. Citamos,atmxto latino editado por A. Ernout,
publicado pela Les Belles Lettres, t. I, (2001:16):

nunc internosse ut nos possitis facilius, / ego li@sebo | usque in petaso pinnulas; / tum
meo patri autem torulus inerit aureus / sub pethsd signum Amphitruoni non erit. / ea signa
nemo | horum familiarium / uidere poterit, uerunsuosdebitis.

19 procuraremos desenvolver o tema em nosso pragetedtrado sob orientagdo da Profa.
Dra. Isabella Tardin Cardoso e apoio da Funda¢&snagaro a Pesquisa do Estado de Sao Paulo
- FAPESP, processo n® 07/57172-7.
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