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A BIBLIA E SEU LUGAR COMO OBJETO SIMBOLICO NO FILME
UM SONHO DE LIBERDADE

Flavia R Firmino dos SANTOS
(Orientadora): Profa. Dra. Carmen Zink Bolonhini

RESUMO: Utilizando a Andlise de Discurso como base tegricestudo em questéo visa focar
cenas do filme nas quais estejam presentes aseepaedes da Biblia como objeto simbdlico.
Além de analisar as relacBes entre as institui¢gestsido, Igreja, e Penitenciaria, e a ideologia que
estas reafirmam ao longo do filrim sonho de Liberdad@he Shawshank Redemptionjna
producdo norte-americana, lancada em 1994, diregéteiro de Frank Darabont e baseado no
conto Primavera Eterna - Rita Heyworth e a redencdo dev&fank de Stephen King,
publicado no livroAs quatro Estagésde 1982.

Palavras-chave Analise de discurso — Cinema —Biblia — Ideolegldm sonho de Liberdade

Justificativa: Minha analise trabalha com a preaedg livro dentro do
filme, e toda a linguagem utilizada, levando emsagracdo como € feito o
retrato do objeto e a forma em que este se ingecemexto de cada cena, bem
como qual seria seu papel no desenrolar do enkeala.tanto, sera necessario o
embasamento tedrico no método de pesquisa defepdiddarlo Guinzburg em
Sinais: Raizes de um paradigma indiciadado que o autor em questéo coloca
lado a lado trés figuras: Giovanni Morelli, critice arte, Sigmund Freud, o
‘pai’ da psicanalise, e Arthur Conan Doyle, criadiois personagens Sherlock
Homes e Doutor Watson. Os trés possuem em comuatoode observarem
atentamente sinais aparentemente insignificantadjcios minimos, que
raramente sdo notados pela maioria dos observadoessque fornecem uma
base importante em pesquisas de cunho interpistatiNesse sentido, busquei
também, questionar a afirmacdo do cineasta ameridan Avnet de que “O
espectador que vé o filme sé pela histéria secarrés perder o que procurei
colocar nas entrelinhas. Sao pequenos toques. Blogdi aqui, um olhar ali,
um gesto la. Cinema é is$o”

! Cuijo titulo original é Difterent Seasons”, tendo sifo publicado em 1947. Faco mfexé
especificamente a 22 Edigao traduzida para o pogigor Andréia Costa, no ano de 1991 pela
Livraria Franscisco Alves Editira S.A.

2 0 trecho em questdo foi extraido da reportagermatia ‘Na mira dos veterantsem
entrevista sobre a estréia do filmas“duas faces da feido jornal Estado de Sdo Paulamo
Caderno 2 (secéo sobre televisdo e cinema).



Na realidade, quando levamos em considera¢do adigua Analise de
Discurso, ndo podemos concordar com essa afirmggis, de fato ndo ha
entrelinhas, ndo ha subentendidos. O que se anadistes contextos é a
materialidade do discurso, ou seja, 0 que estdopastcomo tal possui
significacdo, a despeito, inclusive, da existérmiando da percep¢do destes
“detalhes”, por parte do espectador. De fato,datalhes ndo foram colocados
no filme de maneira aleatéria ou desmedida, pgisifstam, produzem efeitos
de sentido. E reitero, mesmo quando ndo notados pepectadores, ajudam
na produgdo de sentido. Além disso, como destaséed{eem seu livro O
discurso cinematografico: A opacidade e a transpai&”: “ O cinema é um
discurso e é ideol6gich” Desta maneira, 0 que procuro analisar S0 esses
efeitos de sentido produzidos ao longo do filmer pmwio de detalhes,
aparentemente imperceptiveis, como, por exemppegaena cruz dourada na
lapela do diretor Norton, e a referéncia ao livitlibo de Exodo, como objetos
simbdlicos que funcionam dentro do filme e evocartbo@ momento um
discurso religioso, ideolégico. Até mesmo através aitacBes claras de
versiculos biblicos por parte da figura do dirétona figura de autoridade que
reitera seu controle por meio de cita¢des da Biblia

Portanto, creio que € importante ponderar a resp#t representacao
destes discursos e seu funcionamento dentro de filarque como explicita
Orlandi (2006) ha efeitos de sentidos entre loest@ tais efeitos resultam da
relacdo de sujeitos simbolicos que participam descudso, dentro de
circunstancias dadas, e afetados por suas memd@@ssivas, 0 que me parece
muito mais plausivel do que a encontrada na falailmieasta americano sobre
buscar as “entrelinhas”.

Além disso, o trabalho pode vir a ter uma postegijgicacdo em sala de
aula, pois 0 mesmo pode ser utilizado a fim de detnar a nocéo de Ideologia
aos alunos e problematizar como se déo as reldgdesder no contexto social
e institucional. Inclusive dentro da Escola quguselo Althusser (1918), age
como um dos mais importantes aparelhos ideologiefisal “... nenhum
aparelho ideologico de Estado dispbe, durante saatts, dessa audiéncia
obrigatéria, (...) 5 a 6 dias em cada 7, a raza8 deras por dia, da totalidade
das criancas da formacgéao social capitalisatomo defende Orlandi (1999), “o
sentido é assim uma relacdo determinada do sugétado pela lingua- com a
historia. E 0 gesto de interpretacdo que realiza eslacdo do sujeito com a
lingua, com a histéria, com os sentidos... [..d ha discurso sem sujeito. E ndo
hé& sujeito sem ideologia. Ideologia e inconsciestéo materialmente ligados”.

% Citagao retirada do livroQO discurso cinematogréfico: A opacidade e a tramépaia’
Ismail Xavier. 32 edicdo revista e ampliada, Editeaz e Terra, S&do Paulo, 2005.p.132.
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Do mesmo modo que é possivel tracar paralelossclamtre a figura do
diretor Norton, e a figura de muitos professores sgivalem de sua autoridade
para agir de maneira autoritaria, (a velha e caddhedicotomia entre
Autoridade X Autoritarismo), buscarei analisar aiscbes da prisdo e da escola,

guardando as devidas proporcdes é claro e acimatude trazendo
consideracdes e contribuicdes para a pratica degear em sala de aula.

Objetivo geral

Pretendendo neste trabalho realizar uma brevesarddi cenas escolhidas
do filme Um sonho de Liberdadenas quais aparecem a Biblia. O objetivo é
verificar a respeito de seu papel no desenvolvimdatnarrativa do filme, sua
representacdo, posto que, é retratada quase cordosupersonagens da trama.
Na verdade, minha premissa se vale de aspectos/atiss ao longo de toda a
exibicdo do filme, no qual, a Biblia é filmada afa de recursos como foco
direcionado, enquadramentos de camera e 0s véoEesc que em minha visao,
buscaram conferir a ela uma significacdo propPieetendo investigar a maneira
pela qual, a presenca desse objeto simbdlico neriadadade do filme, evoca os
mais diferentes discursos, o que se pode chamafeites de sentido. Dessa
forma, a andlise tera por objetivo considerar pafel tdo intrigante de um dos
livros mais conhecidos e mundialmente visados.

Objetivos Especificos

- Quais sao os diferentes efeitos de sentido piddsiza partir do discurso
biblico, bem como da representacdo da Biblia? Rata, analisando o papel
das instituicdes Igreja e Penitenciaria, como dpase repressivos ou
ideoldgicos de Estado que agem muitas vezes par daevioléncia e punicao,
retomando, muitas vezes, discursos biblicos paafirmar sua posicdo de
detentores da verdade e executores da vontadépiagbDeus.

- Como se da o funcionamento e a representacadhdia Bomo objeto
simbdlico nas cenas do filmdm sonho de Liberda@eObjetivo que desejo
responder através do movimento de analisar diseumginte o0s
pronunciamentos das figuras de autoridade, pritmograte da representacdo do
diretor Norton e seu constante discurso biblicou Nféento é o de a partir da
posi¢do-sujeito que essas autoridades ocupamijceerifuais as imagens de
imposi¢do de ordem e disciplina que produzem.



A descricdo do Objeto de Analise

O filme Um sonho de Liberdade (The Shawshank Redemtiolancado
nos Estados Unidos em 1994, tem direcdo e roteiferank Darabont. Baseado
no contoPrimavera Eterna - Rita Heyworth e a redencdo dav&mank de
Stephen King, foi publicado no livrAs quatro Esta¢fesle 1982. O enredo
trata basicamente da amizade entre dois personagetrais que se conhecem
na penitenciarischawshankEllis "Red" Redding, interpretado no filme pelo
ator Morgan Freeman, narra a histéria de Andy DBamfee vivido por Tim
Robbins, um jovem banqueiro de carreira promisquaeaé condenado a prisédo
perpétua pelo assassinato de sua esposa e do adestée embora seja
inocente, - fato que somente se comprova com dus#fwwda histéria. Culto e
inteligente, Andy passa a executar tarefas rotisaiientro da prisdo como, por
exemplo, trabalhar na lavanderia e depois na b#déo Mas para o diretor
Norton, o0 essencial sdo seus servicos de confpo®rglém de ser o responsavel
pela declaracéo de imposto de todos os guardasgy duem faz para o diretor
a lavagem de dinheiro de toda propina que passappesidio. Ao final, depois
de perder as esperancas de obter a reavaliagdeudeaso, e sem a Unica
testemunha de defesa, - assassinada a mando tw Niogton, - Andy pde em
pratica um engenhoso plano de fuga, levando consido o dinheiro do
diretor e escapando por um tunel que saia de daaqe ele passara quase
vinte anos cavando com um pequeno martelo de pedrasja entrada era
escondida pelo péster de uma bela mulher, a att& Heyworth. Depois da
fuga Andy também cuida para que as denlncias doepw ilegal de
enriquecimento do diretor cheguem a imprensa.

Ideologia da Epoca

Segundo Althusser (1918), ndo é no campo das idgiasas ideologias
existem. Elas definitivamente, possuem existénciterial, e € nessa existéncia
material que devem ser estudadas. Além disso, stapuda ideologia se faz por
meio de mecanismos ideolégicos, dentre 0s quaisrposl citar 0 mais basico, -
a sujeicdo- que ndo esta presente somente nas,idés num conjunto de
praticas e de rituais situados em um conjunto dgtuicdes concretas. Tais
instituicbes possuem uma unidade que nédo Ihesféra@mpor quaisquer meios
como a politica ou algum comando estabelecido,pasque Althusser chama
de aparelhos de Estado. Tais aparelhos podem esglibdfiicos - os que atuam
por meio da ideologia que impde-, ou Repressivaga atribuicdo maior é agir
de forma coercitiva a fim de estabelecer uma relagéara de subordinacéo
entre classes.
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Entdo, para melhor analisar as cenas escolhidasdeologia em sua
materialidade, julguei que seria mais frutiferodduka na estrutura do sistema
prisional retratado no filme, entre as décadas @e 40 do século XX. Na
época, as prisfes norte americanas eram vistas cemb@ de reabilitacdo para
individuos problematicos que cometessem crimess tafimes eram
considerados agressdes a sociedade e frutos dehdiaitss desenvolvidos por
mentes ociosas. Novamente vemos como a penitenaidni aparelho repressor
de Estado, age coercitivamente para punir o indiviglie de alguma forma se
opds a ideologia do contexto em que vivia. Taisalag eram calcados na triade:
disciplina, trabalho e fé, posto que, se acreditqua através destas trés
premissas seria possivel criar bons hébitos paidaaem sociedade, e o amor
ao trabalho, que por sua vez, manteria 0os homessadbs dos crimes. Esta
nocdo de Trabalho se vincula claramente ao pensarpeotestante, sobre o
gual falou Max Weber e\ ética protestante e o espirito do capitalismo
Weber apresenta o trabalho como forma de alcargaca divina, satisfazendo
a vontade de Deus, que designou para cada homeniagagdo a ser exercida
como forma de obtencéo de lucro. Toda preguicacesdo condenados, pois “a
falta de vontade de trabalhar ¢ um sintoma da aizéio estado de graca”
Dessa forma, o trabalho seria ao mesmo tempo mbarpelo qual o criminoso
seria reinserido na sociedade que ele agrediraantraria a salvagcéo e a graca
divinas. Pensamento que também fundamenta o sistentiabalho dentro da
penitenciaria, pois se defendia que “de toda herdiga no trabalho redunda
uma perda de trabalho para a glorificacdo de Deud” descanso sé era
permitido aos domingos, como manda a Biblia.

Fundamentacao Tedrica — “O Discurso”

Em seu textoAndlise de DiscurscEni Orlandi (1999 destaca que:
“Fazendo a critica ao esquema elementar da congdicicdl. Pécheux (1969)
vai dizer que o discurso mais do que transmissaofdenacao (mensagem) € o
efeito de sentidos entre locutores”. Portanto, pmarautora em questdo, o
Discurso vai muito além das simples comunicacdo,douato elementar
estimulo/resposta. O Discurso é feito do simbokcde seus efeitos de sentido.
Tais efeitos sdo resultados da relacdo de sujgitoticipantes dele em
circunstancias determinadas e afetadas por suasomasmdiscursivas e
principalmente pelas Condi¢des de Producéo doxontdssim, busco analisar
os dados tendo por fundamento teérico as questitzs dtravés da Andlise do

4 Weber, MaxTextos selecionadoSao Paulo: Abril Cultural, 1980. p. 210
5 Weber, MaxTextos selecionadoSao Paulo: Abril Cultural, 1980. p 208



Discurso. Orlandi (2006) que “A textualidade poa sez € a funcdo da relacao
do texto consigo mesmo e com a exterioridade. Egao a relagdo de um
texto com a sua exterioridade que podemos pensaa fifncdo do texto, mas,
seu funcionamento [...] Quando uma palavra signific porque ela tem
textualidade, ou seja, é porque sua interpretagéivadde um discurso que a
sustenta, que a prové de realidade significativa”.

Ao observar a afirmacdo acima, um movimento sentzEssario, o de
repensar os dados de maneira a ressalvar que afagel analise, o que vejo
ndo é um livro, mas sim um objeto simbdlico, ctagosignificacdo que evoca
uma série de discursos, desde o religioso, pritmgrde, mas também o
disciplinador, autoritario, etc. De forma que é ampante perceber neste filme, a
Biblia sendo descrita como bem mais que um singileto decorativo. Pode
se dizer que ela adquire, de uma forma marcargtos de um personagem da
trama, e nessa medida, reafirma discursos e idaslogoncernentes as
condicdes de producdo do contexto norte americantvalde uma prisdo entre
as décadas de 40 a 60.

Metodologia e o Processo de Andlise

Sele¢do das cenas: Busquei em geral cenas breeefocassem duas
figuras principais, a primeira a Biblia e as mamriadas representacbes
religiosas como as falas nas quais se faz refirélara a ela ou a versiculos
nela contidos, e a segunda a do diretor Norton esicfo de conflito e
reafirmacao de sua autoridade em relagédo aos igmiassd

A chegada a prisdo (Duracgéo de 0:12:34 até 0:14NdHta cena a Biblia
aparece nas maos do diretor Norton, dentro da exisEsio para 0S novos
detentos do sistema que rege a prisdo. A discigireafé que sustentam o
sistema estdo muito presentes nessa cena. O divgiica aos presos quais
serdo as regras vigentes dentro da penitenciarghdesshankNeste ponto, é
possivel relacionar os papéis do diretor Nortonoegdarda da prisdo como
evidentes representacdes do aparelho repressatadoi-tal como conceituava
Althusser em sua teoria sobre asarelhos ideoldgicosConforme, destaca o
trecho abaixo do text6Andlise do Discurso” cuja autoria é de Fernanda
Mussalim:“Retomando a teoria marxista de Estado, o automafique o que
tradicionalmente se chama de Estado é um apareibpessivo do Estado
(ARE), que funciona “pela violéncia” e cuja agdocémplementada por
instituicdes — a escola, a religido, por exempulae funcionam “pela ideologia”
e sdo denominadas aparelhos ideolégicos de Esidh (...](trata-se sempre,
para Althusser, do funcionamento da ideologia damti®, pois, mesmo que as
ideologias apresentadas pelos AIE sejam contrébtotal contradicdo se
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inscreve no dominio da ideologia dominante) [10g.

Sendo representante de um aparelho repressivo tddoE@ prisdo), o
diretor age de maneira coercitiva e autoritaria,q@e se confirma ao
observarmos a maneira arbitraria com a qual lica @s regras e preceitos que
defende ao longo da trama, mas que acaba por descwsto que é 0 maior
contraventor no filme.

Um exemplo desta contradicdo esta na cena em gudiamdo quaisquer
formas de desrespeito, diz aos prisioneiros qoaiar regra dentro da prisao:

“Regra numero um: N&o blasfemar. O nome de Deussefié@ chamado em védo na
minha prisédo”

Assim, quando pensamos em ideologia, pensamos mami® base
econdmica que determina seu funcionamento nasniiatpolitico-juridicas,
no caso especifico do filme analisado, percebempgesenca do capitalismo
protestante norte americano, ja mencionado, e daamis relacdes com o
contexto religioso relembrando a triade: disciplinabalho e fé como pilares da
sociedade. Deste modo, quando aparecem as figardsedor e do guarda da
prisdo, estas trazem a representatividade do Estewim regulador, isto &,
aguele que autoriza ou nao os individuos a cedadutas e 0s pune, caso seja
desobedecido, (quer através da privacao da liberahdtrabalho for¢cado e da
violéncia fisica, como fica explicito no filme, @or meio de subterflgios, e
danos psicolégicos).

“Eu acredito em duas coisas: na disciplina e na IBibAqui vocés receberédo
ambas”.

Por meio desta fala o diretor Norton €é apresentadmo uma
personificacdo da instituicdo e grande defensowvd@ses que ela prega, idéia
que sera ampliada nas cenas seguintes. Como d¢alaetega na lapela o
simbolo da religido cristd, uma cruz. Assim, o®red religiosos que sustentam
a forma de organizacao da vida penitenciaria ficgpnesentados.

A revista da cela (Duragéo de 0:48:00 até 0:506§)rimeiro elemento da
cela de Andy, protagonista do filme, que é mostnaadela é a Biblia, aberta
nas méos do personagem e aparentemente sendgléidatambém a primeira
coisa notada pelo diretor Norton quando ele olha pa prisioneiro que a
segura. Nesta cena aparecem duas citacdes bilgiemguncionam como um
didlogo que se estabelece entre Andy, o detentwm, diretor da prisdo de
“Shawshank Durante uma revista em sua cela, o diretor Nodoguestiona
sobre suas atitudes dentro da prisdo, e qual setiaversiculo favorito da
Biblia, ao passo que Andy responde prontamente aamtacdo do verso do
livro de Marcos:
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“Vigiai, pois, porque ndo sabeis quando vir4 o senta casa”,enquanto o Diretor,
valendo-se também da Biblia, responde com o véosi@iJodo 8: 12:

“Eu sou a luz do mundo, quem me segue nao andartfesas, mas tera a
luz da vida”. Observe-se, portanto, a funcionalidade do discbibbico que
deslocado da esfera religiosa se tornar um enumc@mnum entre dois
interlocutores. E depois de deslocados de suagmwsliscursiva inicial, tais
versos sdo utilizados pelos dois personagens nestaem que se discute em
principio a Biblia, porém, se referem a todo umtexto no qual o personagem
de Andy se utiliza deste enunciado para salientardgntro daquela priséo, era
de suma importancia estar atento aos movimentasdiss, principalmente do
diretor, no caso tSenhor da casa”

Esta expressdo déitica: “Senhor da casa”; podeestmdida de duas
formas, a primeira delas entendendo este “Senhorcada” como clara
referéncia a figura de Deus, na segunda, o quede yer € a substituicdo da
figura de Deus, pela pessoa do diretor Norton. iidefe momento, evoca para
si as palavras de um sujeito biblico, e atravégdssnparacao entre si e Deus,
reitera que'E a luz do mundo’ ou seja, ele é a luz dentro daquela priséo, a
Unica lei, portanto, juem me segue ndo andara em trevas, mas tera @aluz
vida”, logo, como tal, aqueles que obedecerem as sgeasrbasicas, sejam
elas, de fato, legais ou ndo, terd a luz da vata,d sua protecao, sua aprovacao
dentro da prisdo como realmente aconteceu com Aatdyque este resolveu
contestar a ordem vigente e fugir daquele local.

A fuga (Duragéo de 2:01: 32 até 2:02:13): Estacersa onde o diretor
Norton descobre que a fuga de Andy resultou nasgfo de sua corrupcao.
Isso fica explicito pela frase que, paradoxalmes¢éeencontra no quadro que
cobre o cofre na sua sala dizentid:julgamento do Senhor vem antes do que
imagina”.

A relagéo de sentidos entre a expressao dédtic&@enhagrtraz em si duas
interpretacdes possiveis, sendo a primeira a quefee especificamente ao
julgamento‘do Senhor”, (0 julgamento de Deus vird loge)a segunda, onde a
figura do diretor aparece como um interlocutor daneiado, sendo advertido
da seguinte maneir&D seu julgamento, senhor diretor, vira logo”.

Desta maneira, aquele que pode parecer, iniciaimantepresentacdo de
uma figura de autoridade reproduzindo o discurbtichi transforma-se em seu
grande contraventor, pois ele que, em principimbelizava a integridade de
carater e a deferéncia religiosa, - sobretudousocsg referia ao nome de Deus -
, no desfecho do filme sofre a maior san¢éo, temdwista sua culpa nas mais
variadas modalidades de crimes como: lavagem mleedo, recebimento de
propina e o assassinato de um detento.

Portanto, todos estes crimes, bem como a mentirdaésa identidade, o
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desautorizam totalmente a evocar as palavras ds $¥sto, ou as de uned
biblico”. Desta forma, apropriando-se deste discurso, acpbo incorrer na
maior falha que combatia veementemente, a blasf@émieome de Deus, sendo
julgado, e condenado por isso. Ao abrir o cofreftdioencontra na Biblia de
Andy a resposta para como o martelo sobreviveuvéstaena cela, pois o
prisioneiro ja o possuia. Recortado dentro do ligsta um buraco onde a
ferramenta se encaixa perfeitamente. Este fatoligsido a frase que aparece
tanto na cena anteriormente analisada quanto ridstalvacéo vem de dentro”

A salvacdo de Andy, sua fuga, foi proporcionada gequeno martelo,
escondido dentro do livro que para o diretor estaimna de qualquer suspeita.
Assim a salvagéo veio de dentro da Biblia, ndo emmcenteddo, mas em sua
materialidade. No entanto, quando aplicada peletatir Norton, na cena
anteriormente analisada, esta frase estava madalig funcao da instituicao de
Shawshank de reabilitacdo do individuo criminosatdg a salvacéo viria de
dentro da instituicdo. Podemos pensar também gaévacdo de Andy veio de
dentro de si mesmo, de sua perseverancga ao passar\gnte anos cavando um
tunel para alcancar a liberdade. Vale lembrar gusmomento em que a Biblia é
aberta, a cena mostra o livro de Exodo, o queunaa série de interpretacdes
possiveis, dado o discurso que este livro evocapaestaco abaixo.

O Livro de Exodo

Exodo, um dos livros do Pentatefigudaico, é o segundo livro do Antigo
Testamento. D4 continuidade a narrativa iniciadaGé&mesis relatando o inicio
da escraviddo do povo de Israel no Egito e suaepostlibertacdo do
cativeiro.E possivel fazer uma relacio direta emttena da constatacéo da fuga
de Andy, na qual o diretor observa a Biblia comartelo dentro (objeto que
proporcionou a chance de escapar), marcada exatmelivro de Exodo, (um
livro biblico conhecido por descrever a ardua skgpovo de Israel durante os
quarenta anos de desde a fuga do Egito, e travdssiaserto e a conquista da
Terra Prometida).O paralelo estd novamente erfirgaade Andy, e a do povo
Hebreu, que, dadas as devidas proporcdes, enfientarstaculos semelhantes
como, por exemplo, o cativeiro, e por consequéagmivacao da liberdade,
além de, obviamente, um lider tirano num regimepotds isto é, para os
israelitas, a figura de Farad, para Andy a figloaliretor deShawshankVale
lembrar que a fuga tanto do povo como do personagenforam conseguidas

5 Pentateuco: (grego, “composto de cinco livros™. @nco Livros de Moisés (Génesis,
Exodo, Levitico, Nimeros, Deuteronémio), considesagela tradi¢do judaica o cerne de toda lei.
C.f. o livro “Guia Literario da Biblia” R. Alter e F. Kermode (orgs.) Tradug¢do de R.Fiker.
Editora UNESP, 1997, S&o Paulo.

58:¢



com facilidade. Ao longo do filme, fica clara a é@mcia do personagem central
e sua saga em busca de dois objetivos evidentgémeiro sua sobrevivéncia
dentro daquele local, o segundo, a constante pedadiberdade, afinal, como
ele mesmo diz em uma de suas falas, até aquele mmmenca havia
transgredido nenhuma lei, se tornando, irbnicaradexalmente, um bandido
no momento em que entrou naquela penitenciaria, fpoiobrigado a roubar e
sonegar impostos do diretor Norton.

Concluséao

Observando o que diz Orlandi (2006), Amalise de Discursaeremos a
seguinte afirmacéo: “A andlise do discurso apqmii, para novas maneiras de
ler, para outro gesto de leitura, outra escutaateia por dispositivo tedricos e
analiticos que nos permitem ndo apenas reconhesenmojue lemos, (ou
ouvimos), mas, que conhecamos o modo como o0s esntdtdo sendo
produzidos e as posicdes sujeito se constituindelagdo do simbdlico com o
politico. Sim, porque a analise de discurso trabalbm as relacbes de poder
simbolizadas”. Tal como concebe a autora, acrefisoao analisar o filmgm
sonho de Liberdadehusco interpretar os objetos simbdlicos, em especia
Biblia e por conseqiiéncia a instituicdo igreja (A¢Ea maneira como esta se
vincula aos discursos religioso, e ideoldgico, deda prisdo (ARE) de maneira
a vislumbrar suas relacdes de sentido em meiomexto discutido, bem como
suas implicagdes em uma leitura feita hoje. Sueseptacdo diz muito mais do
gue apenas a mera representacdo proporcionadagquer outro livro. E digo
mais, na medida em que o discurso politico-relmiésvocado e reafirmado,
valores e ideologias sao trazidos a discussaotegpirtacfes ganham forma.
Interpretacdes estas que compreendem um vastmaiske idéias postuladas e
discursos desde o ja mencionado politico-religaxs&apitalismo-protestantista
de Max Weber e da Sociologia alema. Saliento que trabalho partiu da
materialidade do objeto simbdlico, posto que, ctmmm explicita Orlandi “[...]

0 que nos interessa no discurso ndo é sua formaiemmem sua forma
abstrata, mas sua forma material, ou seja, coftiitpela sua relacdo com a
historia, tal como a concebemos mais acima”desta forma procuro nos
detalhes, - (como, por exemplo, a cruz na lapeldiidor, numa relacdo direta
entre o poder do Estado e a Igreja, ou mesmo agatierta no livro de Exodo
quando Andy consegue sua fuga)-, no aparentemengerdeptivel, a
interpretacdo. Reitere-se que ndo fago isso como mm@vimento
pretensiosamente reflexivo, contudo, superficiak tgnta enxergar o que esta
“por tras”, “o implicito”, quando na realidade dese buscar o que esta posto,
sem que se discuta a intencionalidade, pois dedacoom a Andlise de
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discurso, no momento em que um objeto simbodlicoremea significa,
carregando consigo outros discursos que fogem snuéitzes a intenc¢éo inicial
do autor.

Por fim, tal como explicita Orlandi (2006) “ [.H assim que a andlise de
discurso se institui como a escuta particular gme tcomo caracteristica ouvir
no que é dito o que é dito ali ou em outro lugague néo é dito e o que deve
ser ouvido por sua auséncia necessaria. Isto @aeswt que chamamos
compreensdo em andlise de discurso que € o modmelt qual apreendemos
o0 processo de producao dos sentidos e dos sujeifogilise de Discurso”. Eni
Orlandi. In: Introducédo as Ciéncias da Linguagetisclrso e Texto. E.Orlandi
e S.Lagazzi-Rodrigues (orgs.). Pontes, 2006, p 28.
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