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RESUMO: A pesquisa realizada em minha iniciagdo cientifisbu ao aprofundamento do
estudo tedrico da metaficgcdo com vistas a anadissbea literaria do critico de artes Paulo Emilio
Sales Gomes por intermédio da técnica texniak en abyme\a obra desse autor foi focalizada
a relacdo do uso dessa técnica com a participagdeitdr no desenvolvimento da narrativa. O
estudo foi realizado tomando por base as técnieagidcéo textual, interpretativas e tedricas, a
principio, e, posteriormente, desenvolvendo-secacdga obra do referido autor. A tentativa foi de
buscar algo novo, ou seja, autor e obra novos gomtacnica bastante utilizada principalmente
no poés-modernismo. Neste trabalho sdo apresentaligsnas caracteristicas do uso da
metaficcdo — através daise en abymena obra literaria do autor.

Palavras-Chave 1.linglistica aplicada; 2.metaficgao; 3.Paulo lEapé. Cemitério

Apresentacao
Introducéao

Paulo Emilio Sales Gomes, renomado critico de @nerartes, no fim de
sua vida produziu alguns textos literarios ficciena além de textos criticos,
categoria que 0 consagrou no mundo artistico e gdetornar um respeitado
comentador das artes. Suas obras, condensadasieroldones, cujos titulos
sdo “Trés Mulheres de Trés PPPés” e “Cemitériotesgntam uma mesma
forma de criacdo ficcional, bastante conhecida, mpas vem sendo mais
volumosamente desenvolvida no “pés-modernismo”tafse de uma forma ja
presente em “As mil e uma noites”, passando pelgsialaveis “Em busca do
tempo perdido” de Marcel Proust e “Dom Quixote @eMancha” de Miguel de
Cervantes, e chegando aos modernos “Cem anos idé@ale Gabriel Garcia
Marquez e a maioria das obras de Jorge Luis Bofigésforma de criacdo é
chamada de “construcdo em abismo”, ou como ossadg#iidiosos do assunto —
Lucien Déllenbach e Jean Ricardou, entre outroefeem:mise en abymeu
metaficcao

Ficcdo e metaficcéo

A ficcdo tem como principal idéia, largamente ddfiga entre os leitores, o
entretenimento e a evasdo do mundo real. No entasga ficcdo perde o



carater de mero entretenimento quando a observiawasdo em conta suas
estruturas narrativas, uma vez que essas constiiggnificado mais profundo
que o da simples leitura descomprometida. Podetleoisto, atentar para o tipo
de criacdo textual que precede a visdo do entreégto. Dessa maneira,
observamos um tipo de forma textual bastante caédoegie é o da metaficcao.
Nela, um fator diferenciador dos demais tipos dacéio textual é seu carater
referencial. A metaficcdo funciona com uma fic@dterna a outra, com uma
ficcdo que faz referéncia a outra, ou como ficgd® explica alguma outra ou se
apropria de temas comuns e tenta explica-los wiaefkréncias internas. Ou
seja, a metaficcdo ganha em carater informativo gemer em entretenimento
e faz isso com a participacdo do leitor, uma vee parte de pressupostos
externos em alguns momentos ou parte de conhedménistoricos, por
exemplo, a que se refere a obra em si.

Ha, no entanto, por detras de uma ficcdo, seu gsocestrutural ou de
construcao. Entre varias formas de criacao texttetinas a metaficcdo temos a
mise en abyme ou construgcao abismal.

Assim, a construcdo em abismo se fundamenta rea dééauto-referéncia,
ou seja, tem-se uma obra que se auto-explica, eusguitiliza de seu papel
ficcional para explicar o que é uma obra ficciowal parte de uma histéria que
conta sua propria historia, tendendo ao infinites& forma, as funcdes
anteriormente estabelecidades e fixas do autor@tdotornam-se moéveis uma
vez que o texto depende tanto do leitor que entenfimc¢do do texto e do
produtor, quanto do autor que entenda a funca@xto £ do leitor, além de o
texto ter por si s6 — e por ser autoexplicativeertéendimentos’ pré-definidos
sobre leitor e autor, ja que se molda a todogpos tile um e de outro.

Partindo de que algo deixa momentaneamente deiregisavés do
dialogismo atuante nessa técnica de narrativa ofieti a obra perde
responsabilidade por si s6 e o autor deixa de seepoesentante de um
pensamento, uma vez que o proprio leitor é co-autsso tudo acontece muito
sutilmente, o que faz com que ndo sejam percepiglasleitor suas decisdes e
suas participacdes, como memorizacdes de figutémsi e falas... — inserindo-
se assim o efeito desejado através da criacdo iootvafl do autor. Essa
estrutura ficcional externalizada traz o leitorgpdentro da obra e, ja que ele
produz conjuntamente o texto — apesar de ndo oupirode fato — torna a
leitura do leitor referéncia para sua propria taeifdazendo-o cair em um ciclo
vicioso que o leva a co-producéo do texto.

Outra possibilidade entre iniUmeras existentes -ocsafienta Borges: um
‘jardim de caminhos que se bifurcam’ — é a inserg@&mn a auséncia da co-
producdo do leitor, de uma histéria interna a ou@a seja, o autor —
acompanhado pelo leitor-autor — por exemplo, pragtua obra na qual conta
uma histéria de um autor que produz uma obra enas§initamente, ou obras
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de um mesmo autor — acompanhadas pelo seu fiet-&itor — que se inter-
relacionam e formam um emaranhado de acontecimeteedobrados em
diferentes histérias, mas que se referem a um megsotagonista ou a um
mesmo fato, ou a um mesmo episddio, ou a um megmalé acontecimento,
enfim, sdo auto-referenciais e, portanto, metafitais.

Metaficcdo em Paulo Emilio Sales Gomes

Os exemplos citados no inicio dessa apresentagdirsdamentais para o
entendimento minimo dessa forma de construcioxtio fiecional denominada
mise en abymé nesse ambiente diagético, no qual ocorrem disersacées
ficcionais simultaneamente, que se instaura a issfiede infinito que também
pode ser encontrado nas obras do brasileiro PauliticESales Gomes. Em
“Trés Mulheres de Trés PPPés” Paulo Emilio inttaeiena a historia do
protagonista em trés diferentes tempos cronologicéenseparados e se utiliza,
portanto, da ja citada técnica de criacéo ficcioisab ocorre claramente com a
utilizacdo de repeticdes e de pressupostos dawiasspara seu entendimento
mais aprofundado. Além disso, o fato de ser um rogsratagonista em trés
diferentes novelas acarreta uma inconsciente cagpar— a insercdo da co-
producdo do leitor se da nessa obra também neage P& ndo-digressées do
protagonista inserem da mesma maneira o leitor igdegnado ou revoltado
com algumas atitudes, ‘pensa’ pelo protagonista-produz seu pensamento —
um fato que futuramente é comprovado na ficcdo emuiemos a narrativa
linearmente. Exemplo disso é a falta de vontadendoador em fazer
comentarios sobre algumas ocasides partindo deressyposto sobre o leitor —
como se o leitor ja o0 conhecesse bastante para s@@osicdo politica, ética,
etc. -, entdo o narrador omite comentarios, o gaefleitor ‘pensar’ através de
colocacdes anteriores do narrador.

Em sua outra obra de carater literario, Paulo Bnsii utiliza novamente
da técnica metaficcional para o desenvolvimento sde narrativa. Em
‘Cemitério’, o autor mostra a histéria baseada atosf de um pais e néo s6 de
sua vida, mas ao fazer isso restringe a obra avisd@ sobre esses fatos
historicos e mais abrangentes. Faz isso tambéndquapina sobre esses fatos
considerando sua opinido como um fato também histoobjetivo. Dessa
maneira, ele, ao escrever sobre 0s acontecimernsbéritos, reescreve a
histéria partindo de seu ponto de vista. Assimg arna sensacao de infinito,
uma vez que € autor da obra que fala de sua diBsim sucessivamente e, em
todas, emite opinides proprias, que na verdadelsaon Unico individuo, mas
passam a sensacdo de serem varios com a utilidag&gonica textual. Naise
en abymale “Cemitério” o protagonista ndo é somente prataga e isso fica
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evidente levando-se em consideragéo as variasdangicliusive de leitor, que
ele estabelece. Ele trabalha para uma editoraneagregado de escolher textos
a serem publicados, textos esses que sdo esaltmsgroprios leitores em uma
tentativa de aparicdo ao mercado literario e emébda voz que é dada aqueles
gue conseguem por virtude, por indicacdo ou poent& aparecer e serem
ouvidos, ou minimamente lidos. Em dado momentosesé&m uma situacao
diferente. ApGs inUmeras leituras — que como elenmoe 0 protagonista, diz
‘ndo sdo la das mais interessantes’ - de diversatod aparentemente
desconhecidos e com a direta influéncia — intedene de seu superior na
reparticdo da edicéo do jornal, o protagonista ganimcumbéncia de aceitar de
gualguer maneira algum texto que tenha uma capeida venda alta, ou seja,
atrativo ao publico - 0 que acarreta um lucro mamiornal - e tendo tido seu
emprego — do protagonista — colocado em funcaedexto.

Assim, percebe-se a técnica utilizada, ja que ®mrs texto que fala de
alguém que escreve um texto, no qual alguém esemvéexto, sendo que
todos ‘textos’ tém o mesmo titulo ou nome, tratas€oda funcdo textual
interna a uma outra — a primeira palpavel, visia maos de qualquer leitor, e
as seguintes, ficcionais, mas ainda assim palp&veisiveis ao leitor. Isso
acontece, paradoxalmente, a medida que se desennid#iria e fica evidente
quando ocorre na ficcdo que temos em maos e nardede sua trama, a
escolha do texto que seria a manutencdo do empglegwotagonista ou sua
demissao, seu fim.

Ha um momento da trama em que o protagonista, §oetem nome,
reencontra um amigo - na verdade um conselheirouma pessoa que
compatrtilha de alguns pensamentos e que teve al¢gema influéncia sobre as
acOes da personagem principal - chamado Paulo &®dies Gomes. Nesse
momento e em varios seguidos da ficcdo o protaigoaigra em debate com as
idéias do ‘amigo’. Assim, sendo o protagonista éppp Paulo Emilio -
verdadeiramente existente, o renomado e conceitadtloo brasileiro — faz
uma discussao interna ao livro, na qual expde ss&dn sobre os fatos que
comenta. Apés alguma discusséo reflexiva, o proiatgp decide contar em
algumas passagens aleatérias - ou nem tanto @esaté@ vida desse “amigo” —
com uma linguagem que faz referéncias ao leiterdirige diretamente a esse -
algo que é explicitado com interjeicdes do tiparécleitor'. No entanto, tal
apresentacdo do amigo é efetuada através de opesiedidéias, ou seja, ao
mesmo tempo em que 0 amigo é apresentado ao kiwfio dadas suas
caracteristicas bem como sua formacao e trajettifia momento — sendo que a
formacéo e a trajetéria apresentadas séo as deadohe verdadeiro, enfim,
existente Paulo Emilio -, & também explicitada posicdo em relagdo a fatos
do cotidiano a que se remete a trama - fatos liefrrelacdes politicas, lutas
partidarias, massacres, etc., estruturando-se assggueleto do pensamento de
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Paulo Emilio sobre as questdes levantadas em seui@texto — ja que ele,
Paulo Emilio-autor discute com ele mesmo, fato gseeconfigura o tipo de
criacao textual escolhida para o desenvolvimentiicdéao, fazendo referéncia a
si propria.

O que ocorre nesse momento é mais uma elaboracdoéatéca
metaficcional -mise en abyme uma vez que o protagonista - cujo nome é
velado por toda a trama - abre conversa com o adgoréprio livro. Essa
conversa nao teve fim, tendo em vista que se basaiaanotacdes de Paulo
Emilio e por essas terem sido interrompidas emnalgiomento, por algum
motivo desconhecido por nés, o que veio a ser itlefircom o falecimento do
escritor e critico.

Tendo em vista 0 uso da criacdo metaficcional, peddeita uma breve e
resumida comparacdo com a obra de Miguel de Cawatibom Quixote”,
tendo em vista a ciéncia das personagens de serspnpgens que pertencem a
um universo ficticio e ‘agirem’ ficcionalmente, seja, fazerem parte de um
universo que tem, a priori, inicio e fim, ainda mesgue esse Ultimo ndo tenha
por costume ser pré-determinado.

Esse paralelo deve ser relativizado, afinal o gamesta de “Cemitério”
ndo possui ciéncia sobre sua condigdo ficciondd, pentrario, atua como um
escritor de memdrias, ou seja, alguém real quetiseaude uma forma de
marcacao de tempo, fatos, pensamentos, etc. fardativa de explicacdo de
acontecimentos em sua vida.

No entanto, a aparicdo de Paulo Emilio serve pdaz de seu processo de
elucidacdo dos fatos. Paulo Emilio toma conta daatiea e insere seus
pensamentos adjuntos a sua histéria de vida e pastieipacdo na construcéo
da obra em que se coloca. Esse fato - anteriornaeotagtecido na mesma obra
com a insercdo de Santos-Dumont e sua conseqiientada’ da palavra ao
conversar com 0 motorista do carro a que se rerdtistoria do protagonista -
torna sobremaneira alucinante o contexto da obpmamindo dai, retoma-se a
idéia da construcdo ficcional baseada na metafie@oprimeiro momento, e
no decorrer da histéria como ja foi dito, ao auteta mesma quando da
insercdo do autor dentro da obra que ele mesmewescAssim, o0 ‘escrever-
sobre-si-mesmo-para-si-mesmo-em-si-mesmo’, tornabseirdo do ponto de
vista das inUmeras associacfes a serem feitasim digitor mais desatento. As
historias se sobrepdem sem que sejam esquecidgaaradas as anteriores e
sem que haja uma explicita modificacdo do emisadnfdrmacéo transmitida.
Em suma, o emaranhado formado internamente naégtm@aposital e configura
um dos principais aspectos do tipo de criacdo @b Baulo Emilio se equilibra
para construcéo ficcional. Essa teia em abismastoacdo abismal - pressupde
a confusédo através dos esclarecimentos, a idewificatravés da igualdade e a
impossibilidade de fim através de diversos pseuth-f
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Resumidamente, Paulo Emilio, a exemplo de Jorge Raiges, Miguel de
Cervantes, entre outros, utiliza-se da metaficcalge-muito relacionado com o
pés-modernismo, mas que evidentemente se configuna um tipo de criacdo
ficcional que é anterior ao realismo e sua consgqUexacerbacao culminada
no modernismo — e se compara em qualidade, cdatiei e profundidade
técnica aos consagrados autores ja citados. ‘Cemit ‘Trés Mulheres de
Trés PPPés’, representam o mesmo tipo de criacéimrial de que Proust e
Borges se apropriam - com o uso da mesma formaiagdo ficcional — em

suas respectivas obras.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFCAS:

ADORNO, T. W. “Posicéo do narrador no romance copieraneo”. In:Notas de Literatura.l
Sao Paulo: Ed. 34, 2003.

BARTHES, R. "Sintagma e Sistemas". Blementos de Semiologiio de Janeiro: Ed.70, 1989.

BARTHES, R.Critica e VerdadeLisboa: Ed.70, 1987.

BURKE, K. Teoria da Forma LiterariaSao Paulo: Cultrix, 1969.

CANDIDO, A. Paulo Emilio: um intelectual na linha de frenteSdo Paulo:
Brasiliense/Embrafilmc, 1986.

ECO, U. "O texto estético como exemplo de invencdio” Tratado geral de semidticaSao
Paulo: Perspectiva, 2003.

FOUCAULT, M. "Os limites da representacdo”. As palavras e as coisas

GOMES, P.E.STrés Mulheres de trés PPP&io de Janeiro: Paz e Terra, 1977.

GOMES, P.E.SCritica de Cinema no Suplemento Literario. Volum&do Paulo: Paz e Terra,
1982.

GOMES, P.E.SCritica de Cinema no Suplemento Literario. VolumeSEo Paulo: Paz e Terra,
1982.

HUTCHEON, L.Narcissistic Narrative: the metaficcional paradd¥ew York: Routledge, 1991.

PRADO, D. A. Paulo Emilio: um intelectual na linha de frenteSdo Paulo:
Brasiliense/Embrafilmc, 1986.

TODOROQV, T.Estruturalismo e Poétic&5ao Paulo: Cultrix, 1970.

TODOROQV, T.Poética Lishoa: Teorema, 1977.

TODOROQV, T.Poética da ProsaLisboa: Ed.70, 1979.

TODOROQV, T.Estruturas narrativasSao Paulo: Perspectiva, 1979.

504



