LINGUA, LITERA TURA E ENSINO, Outubro/2010 Vol.V

QUESTOESACERCA DEABILIO PEREIRA DEALMEIDA

Gabriela SoarddBER
Orientadora: Profa. Dra. Larissa de Oliveira Neves Catalao

RESUMO: O presente trabalhconsisteem uma breve analise da obra e numa apresentacdo do escritor
paulistaAbilio Pereira deAlmeida, pouco mencionado pela critica atual, mas de grande importancia
para a consolidacdo do teatro brasileiro e muito afamado em sua época. Pretende-se abordar algumas
questbes biograficas do autor e levantar sua importancia artistica, além da analise de sua obra com
relacdo ao conteddo e género.
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A spectos histdrico-teatrais:

Abilio Pereira délmeida foi diretoyautor e ator de teatro e cinema brasileiros, d&m
reconhecido advogado. Seu nome esté diretamente ligdéatao Brasileiro de Comédia
(TBC) por serum de seus fundadoresper ter exercidalurante dez anos a funcéo de
primeiro secretario e também de diretor artistico, em 1957. SoB€,décio dé\imeida
Prado, oito anos apoés a sua fundagdo, comenta:

A histéria do teatro profissional em Sdo Paulo é curta: tem 8 anos de idade, precisamente a
idade doTeatro Brasileiro de Comédia. Compreend€efRC, portanto, é de certo modo
compreender o préprio teatro paulista: foi a sombra dele que crescemos e nos formamos
todos, atores, criticos ou espectaddres.

O TBC estreou no dia 11 de outubro de 1948, com o dfamea humanade Jean
Cocteau, encenado em francég, mulher do préximpsegunda peca escrita gdrilio
Pereira deAlmeida. Apesar deste autor ter escrito mais de vinte pecas, encenadas por
empresas diversas, seu reconhecimento como escritor teatral esta invariavelmente relacionado
ao TBC, que pbs em cena cinco de seus textos draméthdogher do ProximPif-Paf, Paiol
\elhg Santa Mata Fabril S.A.e Rua S&o Luiz, 27-8°No mesmo ano de estreia desta
companhia também foi inaugurada a EscolarttieDramatica (EAD) de Sao Paulo, onde se
reuniram os jovens intelectuais paulistas, dispostos a constituir um maior embasamento critico,
tedrico e pratico para o fazer teakbilio Pereira dé&\Imeida, porém, ndo se vinculaeste

1 PRADO, DA. 1980, p.185.



grupo e declarava, em depoimentos, que sua obra era baseada em sua prépria experiéncia
de vida e de palco, néo se considerando de maneira alguma um erudito. Como consequéncia
disso suas pecas eram mais simples e pouco eruditas, 0 que desencadeava uma critica
negativa a elas, em contraste com outras que estavam sendo realizadas na mesma époc:
pelos autores da EAD; grandes cdsi como Décio dAlmeida Prado e Sabato Magaldi
consideravam suas pecas demasiadamente leves, pouco engajadas e muito parecidas entre
si. ContudoAbilio Pereira déAlmeida declarava preferir o sucesso de publico ao sucesso

de critica:

(...) em geral, os criticos malhavam todas as minhas pecas. Entdo eu achava que, como as
minhas pecas faziam mesmo muito sucesso, modéstia a parte, e os criticos eram impiedosos,
a opinido da critica, em matéria de teatro, estava dissociada do gosto do publico. Mas como
eu estava fazendo sucesso, pouco ligava para a critica, quer dizer, a critica € que estava
dissociada, azar o dela, nag é?

O mesmo grupo que fundara o TBC, por ideia e patrocinio principal de Franco Zampatri,
fundou posteriormente a companhia cinematogrsfica Cruz; as duas companhias estavam
tao ligadas por seus organizadores, intérpretes, etc, que chegavam a se misturar uma com
a outra em questdes financeiras, ndo se sabendo qual era o lucro individual de cada uma, ou
qgual ocasionava maior prejuizo. Muitas pecas representadas no TBC foram transpostas
para o cinema e comumente eram 0S mesmos atores que as encenavam, COm Seus respectivo
papéis. Contudo, muitos atores aclamados do TBC desejavam permanecer unicamente no
meio teatral, causando sua ruptura com o grupo, uma das consequéncias que levou ao
declinioo TBC.

Abilio Pereira délmeida, nome pouco estudado pelos pesquisadores de teatro,
uma figura de extrema importancia para a consolidac&o do teatro brasddemao por
estabelecejuntamente com deatro Brasileiro de Comédia (TBC), um publico assauo
um teatro que se diferenciava, pelas qualidades de texto e de encenac¢éo, das comédias de
costumes e revistas, géneros que vigoraram nos palcos brasileiros até meados do século
XX.Com a criacdo do TBC, no qual eram apresentadas pec¢as de qualidade textual e cénica,
com uma grande equipe de producéo, houve essa constancia de publico até entdo néo
existente no pais, porém composto unicamente da camada financeiramente dapieidor
ao elevado custo dos ingressos (necessario para cobrir a infraestrutura), que vinha de
varias cidades do interior de S&o Paulo para asmistiespetaculos.

O TBC logo assumiu um modelo interessante. Nada do que produziu foi inédito, revolucionario,
no sentido de criar novas trilhas. O que fez foi buscar os modelos que haviam sido propostos
pelos amadores na sua ansia de renovacgéo. (...) O TBC demonstrou que aquilo que os amadores
estavam propondo tinha espaco, publico e receptividade naquele momento. [...] Mudou-se a
relagdo entre a burguesia e o teatro.

2 ALMEIDA, A. P. InDepoimentos V1981, p.17.
3 GUZIK,A. 1994, p.196.
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A maioria das pecas que faziam sucesso no TBC eram de autoria estrangeira, o que
chama ainda mais atengéo para a olerbilio Pereira déAlmeida, pois ele foi o autor
brasileiro com maior nimero de pecas encenadas no TBC, todas com extremo sucesso de
publico. Quando outros autores brasileiros eram encenados, frequentemente havia prejuizo
para o TBC, motivo de desincentivo para a producdo de pecas nacionais e para pawilegiar
estrangeiras.

Santa Marta Fabril S.A., débilio Pereira deAlmeida, foi nosso maior éxito de bilheteria,
trazendo ao TBC de S&o Paulo um publico de 45 mil pessoas, quando o comparecimento
habitual € de 25 mil, por espetaculo. Mdsilio € uma excecgdo entre os autores nacionais.
Nenhuma outra peca brasileira deu resultado financeiro e as perdas variam entre 150 a 200
mil cruzeiros. Por isso apresentamos poucos textos nacfonais.

Abilio Pereira dé\imeida tambénse destacoa obteve muito sucesso como ator em
Varias pegas estrangeiras encenadasay principalmente no papel central@dvarentq
de Moliere Além disso, atuou e dirigiu varios deus proprios textos

Além de seu nome estar estreitamente ligado ao TBC, adgiistasexaltados pela
critica até hoje contribuiram para que seu teatro alcancasse enormg étitoCacilda
Becker atuou em algumas de suas pecas consgagerais A Mulher do ProximpPaiol
\elhoe Em Moeda Caente no Paise Dercy Gongalves ndo s6 atuou em algumas pecas,
mas chegou mesmo a dirigir uma del@sr{a \folante Mirandg, que havia sido dedicada
a ela pelo autoA pecaPaiol \elho, além de contar com a atuacao de Cacilda Beftker
dirigida por Ziembinski:

Paiol \elho marca (...) o primeiro grande trabalho de dire¢cdoTB& do ator e diretor
polonés Ziembinski, que fora contratado por Franco Zampari depois de ter dirigido varios
espetaculos teatrais no Rio de Janeiro, inclusive a célebre montagem, em 1943, da peca
\estido de Noivade Nelson Rodrigués.

Este texto, além de originar uma das encenac¢fes mais importantes do moderno teatro
brasileiro, rendeu ao autor o prémio Governador do Estado de MeliooNacional, para
0 qual concorreu com nomes importantes, como o aclamado escg@hddrade.

Algumas pecas e tematicas centrais:

Santa Mata Fabril S.Afoi a peca de maior sucesso de publicéblidio Pereira de
Almeida, tendo sido a Unica publicada ainda em vida do, @otosua supervis@critica
da época fez muitos comentarios acerca desta peca, considerada a mais polémica do autor
pois ocasionou umforte oposicdo por partéo publico, composto principalmente de
aristocratas paulistas. Este julgou que o autor posicionava-se contra os paulistas
constitucionalistas. Isto porque o enredo foca-se em uma familia de “quatroceqtes”
apoiou a Revolucdo Constitucionalista de 1932, mas que abdica de sua posicao politica

4 PRADO, D.A. 1980, p.162.
5 SIQUEIRA, S. 2002, p.56.
8 Paulistas de 400 anos, termo atribuido a aristocracia paulista cujo sobrenome é tradicional de Sao Paulo.
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frente a dificuldades financeiraaso aceitarem auxilio de um opositor politico. Um dos
personagendonico, ndo so lutou nesta revolugéo, como deseja imortalizar esse fato, para
isso mantém a barba longa como orgulho da revolugédo; ele é o mais resistente na oposicéao
ao novo governo. Porém, quando a Unica alternativa para salvar a industria da familia da
faléncia consiste em aceitar dinheiro de um milionario pertencente ao novo gooritm,

muda instantaneamente de opinido, preferindo o dinheiro a manter sua posicao politica e
seu orgulho, como indica o trecho abaixo

TONICO: Isto é agumento de adesistAlderir para o bem de S&o Paulo. Eu sei!

Nessa eu n&o vou! Sou contral Sou contkamos,Vera.

Tonico vai saindo conVera; chega mesmo a saifera é que se atrasa, hesitaffiedo isso
durante a seguinte fala:

CLAUDIO: E héa ainda um quarto motivo para recebé-lo: o dofitwfsio Vivanti estaem
condig@s de salvar a Santa Marta Fabril, por via de um empréstimo na Caixa Econ6mica
Federal.

Siléncio geralTodos olham, ora para Claudio, ora para o local ondeTsaiico.

Este voltou a cena, meio embasbacado.

TONICO: Hein? O que é que vocé disse? [Por qué né disse logo o que era? [...]
VERA: Pois vamos fazer tudo para o bem de Sdo Paulo, ,iEmi€o?

TONICO: Pois que seja para o bem de $aulo’

Apesarda revoltado publico,que, em sua maioria, encarou o enredo da EEQo
uma critica a aristocracia paulista e & Revolugéo Constituciorndiia Pereira déimeida
declarou ter escrito a peca para criticar 0s “vira-casacas” — pois grande parte da aristocracia
paulista estava aderindo ao governo — e nao a revolWgléaalientar que o proprdoilio
Pereira déImeida pertencia a linhagem de paulistas de 400 anos.

(...) quando escrevbanta Marta Fabri] eu era profundamente
antigetulista (...) E vi Sdo Paulo todo aderir ao governo central depois da
revolucdo de 32. Eu servi na revolugdo com corpo e alma, com 0 mesmo
entusiasmo que levou S&o Paulo nessa revofucéo.

Comosepercebe neste trecho, o autor expde em suas pecas aconteaimeetos
tempo, relacionados a elitka sociedade paulista. Por isso alguntcod ressaltam a
importéncia da obra dabilio Pereira dé&Imeida para uma melhor compreensao social da
época, pois ele apresenta em seu teatro a sua experiéncia pessoal transposta para o0 palco
Os personagens falam as girias da época, com discurso coloquial e leve, simulando a fala
cotidiana dessa aristocracia. Os préprios trajes e habitos séo similares. Este € um dos
motivos que pode ter influenciado no sucesso de publico dq pater

(...) no TBC prevaleceram as variagbes em torno da estética realista. Havia, pois,
uma clara aposta em textos que aproximavam palco e cotidi@xtos que
dialogavam com uma cidade de Sdo Paulo que crescia aceleradameéhnte (...)

7 ALMEIDA, A. P. Santa Mata Fabril S.A.,p.46.
8 ALMEIDA, A. P. In Depoimentos V1981, p.20.
° ARANTES, L. H. M. 2001, p.51.
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A primeira peca escrita pabilio Pereira déimeida foiPif-Paf, encenada em 1946 no
Teatro Municipal, e reencenadaT®C em 1949. Esta peeaplora como temgstamente
0 maior vicio da aristocracia paulista da época: 0 jogo, ou mais especificamente, o0 jogo de
aposta pif-paf. Elaxemplificaa importancia da obra do autor para um estudo socioldgico,
pois o vocabulario utilizado eRif-Paf, incomum hoje, apresenta varios termos técnicos
proprios dos jogadores, de conhecimento geral naquela época. Sobre o texto, o autor
comenta:

E uma pecinha, sejamos francos, essa peca que eu escrevi em 46 e que foi minha peca de
estreia. Era uma pec¢a de costumes sobre o jogo da moda, que era o pif-paf, e mostrava a

deterioracéo social em que se vivia, em funcdo de que esse jogo era a causa e consequéncia ao
mesmo tempo. Mas essa pega fez um grande su€esso.

Podemos percehea partir dos comentarios transcritos até aqui e de suas pegas ja
comentadas, que o autor utiliza o teatro para retratar os costumes da sociedade que Ihe
desagradam, como o adesismo ao governo novo e a depravacdo das jégdlioas.
Pereira dé\Imeida realiza, com isso, uma critica a classe social da qual ele mesmo fazia
parte. O autor frequentava os clubes e as mesas de jogos, conhecia intimamente as pessoas
da elite paulistana, assim, podia representa-las no palco de maneira Palcsthe-se
ent&® um teor moralista em suas pecas, uma tentativa de critica social ao apontar o que ha
de errado, porém sem que haja uma postura engajada numa busca por mudangas, ndo se
aproximando de um teatro de militancia; a funcéo da obra do autor parece ser mais retratar
a sociedade em medgoseus problemas, sem uma condemagglicita que a insulte.

A Mulher do Proximaausou polémica devido a algumas descricbes que chocaram
as mulheres da elitAbilio Pereira d&Almeida apresenta como tema central desta obra o
adultério, revelando um costume da época: os maridos diziam para suas respectivas esposas
gue passariam a noite no clube e pediam para o telefonista deste encaminhar as ligacdes
delas para os locais onde encontrariam as amantes, de forma a parecer que eles estavam
realmente no clube. Nesta peca a elite paulista é representada como adultera em sua
maioria.

Mencionou-se atédgora alguns motes centrais, presentes em quase todas as pecas
do autor: jogo, adultério e aspectos histérico-politicos. Dentre estes Ultimos ainda se deve
incluir a representacéo da decadéncia da aristocracia paulista, disposta a qualquer artificio
para manter sesfatussocial, porém a cada instante mais empobre&iéia da estabilidade
financeira, esta classe visa ainda a estabilidade familémmo que apenas em aparéncia.
Pode-se ressaltar a figura da mulher aristocrata como principal elemento da tentativa de
manter uma estabilidade:

Vé-se que a gra-fina é uma questdo de forma e ndo de confetidgdo é social, e ndo
moral, pois ha corrupgéo interna. Preocupam-se com a defesa da seguranga, garantida pelo
patriménio, simbolo de berco e do passado familsta medida, exercem um grande
dominio sobre os outros e sobre si mesmas, através da frieza que as impede de perderem a
cabeca e a classe, do calculo que as permite manobrar, dirigir, e da determinacédo que as faz
mulheres de acdé.

10ALMEIDA, A. P. In Depoimentos V1981, p.12.
1 FESTERA. C. R. 1985, p.137.
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Um dos motivos da decadéncia aristocrata sustenta-se na perda de terras, pois, ainda
que grande parte vivesse na cidade, as fazendas que sustexgdaariiasCom a crise
do café e o inicio de instalacBes dbridgas estrangeiras no pah classe privilegiada
brasileira entrou em crise e, em contraste, houve a ascensdo burguesa, centrada principalmente
na figura do imigrante. Nas pecasAdiglio Pereira délmeida estas questdes sao retratadas
e a figura do imigrante esta constantemente presente, sob o preconceito da arisfoeracia,
relutava em aceithh em seu meio social.

O autor retrata também a decadéncia moral da aristocracia, através de personagens
desvirtuososoriundosde familias ricas e nobres, que nunca necessitaram trakelhar
vivem em meio de 6cio e distragdes. Esta critica moral estd presente em varias pecas, mas
aparece de forma mais direta e chocanteRerm Sao Luiz, 27-8peca na qual uma
personagentleloisa, morre na cena final paptar pelo aborto, apos ter engravidado por
falta de prevenca@ neglig@cia médica (o médico que a atendera era amante da mée do
seu namorado, e, no momento da morte dela, estava embriagado e alheio as possiveis
emepgeéncias, pois desligara o telefone da tomaklggca intercala cenas de dois grupos
de personagens: os adultos e os jovens —ambos apresentam casais ingerindo muita bebida
alcodlica, com tom jocoso ao longo das falas, que s6 é atenuado entre os jovens quando
Heloisa estamorrendo. Os pais gdéo alheios ao que acontece com os filhos a ponto de
ndo perceberem atitudes que seriam completamente 6bvias para um observador atento:

BABY: Ndo que eu receie por Luizinha; ela é muito criteriosa, ndo ha perigo. E moga bem
formada. Brinca, brinca até certo ponto... mas... podem falar

MARILU: Falar, falam mesmoAté se a gente vai a igreja. Held também é muito firme.
Ponho a mé&o no fogo2.

Enquantdazem esse tipo de comentario, 0s pgism exatamente como 0s jovens,
sem que nenhum dos lados tenha consciéncia da promiscuidade do outro, ja que também
0s jovens nao sabem que os pais tém amantes. Os adultos passam o tempo em orgias:

BABY: Isto aqui hoje vai virar bagunca! (e foge para o quarto ante uma nova ameaca de Ferreira).
FERREIRA: Tudo é possivel, minha filha! Ndo podemos ficar por baixo. E a nossa curriola.
A curra da turma balzaca.

MARILU: Cala a boca, Ferreira. Ndo diga asneira.

RENATA: Quando vocé toma juizo, homem?

FERREIRA: Juizo? Que é isso? Quem é que tem juizo aqui? (...)

As rubricas déo indicacéo precisa do ambiente decaido:

Desordem no baiCopos espalhados pelos diversosvei® Fafa dorme pesadamente, escar
rapachado na poltrona. Ferreira dorme estendido no chéo, com uma almofadaavesio
seiro e Marilt, espandongada, dorme sobre seu “derriére”, bragos abertos e ldghycs.
Joe dormem no sofé. Sinais de um pileque coletivo de absinto.

2 ALMEIDA, A. P. Rua S&o Luiz, 27-89.36.
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Nando vai sairdando um ultimo olhar ao ambiente, quandogsuRenatdmae de Nandg]
vinda do quarto, cabelos despenteados, blusa bem aberta e fora da calga, espreguicando-se,
bocejando. Temendo choque de Nanéo.

As falas finais demonstram o quanto a critiéariha nesse texto. Heka acaba de
morrer e sua mae, “quase num coma alcodlico”, ndo consegue apreender a noticia:

RENATA: (...) Marild! (...) Sua filha morreu, morreu!!

MarilG levanta um pouco o busto, sonolenta.

MARILU: Ahn!!?

RENATA: Hel6 morreu!

MARILU: (levantando-se um pouco maislorreu?! Primeiro de abril!

E com uma gargalhada rouca e imbecil, larga o busto, que volta a posi¢éo primitiva, dormindo
guase num coma alcodlico.

Apesar de muitas pecasAleilio Pereira déImeida terem como objeto principal a
elite paulista, em outras o foco centra-se nas classes baixas. Para exemplificar com uma das
pecas encenadas TBC, mencionemoBaiol \elhag peca na qual o fiscal de uma fazenda,
imigrante italiano, aproveita a amséa dos patrées, que estda cidade, para roubar na
safra, almejando comprar o Paialho para siA questdo da injustica social, comum nas
obras do autptambém esté presente aqui, assim combleral em Concalata pega na
qual é retratada a pobreza na cidade urbana. Ela contém um final provocador e irbnico, pois
a protagonista, que era pobre, mas ética e correta, decide se prostituir ao perceber os
privilégios que englobam essa profisgéilio Pereira déimeida nao foi um autor engajado,
porém retratou de forma realista diversas camadas sociais (aristocracia urbana e rural;
burguesia; imigrantes; classe miseravel; prostitutas de alto e baixo calédo; etc) e seus
respectivos meios, além de mostrar as divergéncias de geracdes e expor diversos problemas
sociais.Alguns tabus sociais que estdo presentes em suas pecas: drogas e bebidas
alcodlicas;adultério; prostituicdo; preconceito social.

Por fim, outro assunto presente em sua obra como um todo € a deauEis e filhos
e os conflitos de geracdes. Banta Marta Fabril S.Asobressaa personagem Martuxa,
gue tem opinides diversas das dos outros integrantes da familia e se preocupa com injusticas
sociais, em meio a uma familia aristocrata. No final, ela foge com o namorado, que é
imigrantee pobre. Nesta peca, o autor mdmapartido,apenasnostra algo que estava
acontecendo com frequéncia entre seu meicOEMonos da&fdade porém, ele declara
estar a favor dos pais, no mais acirrado confronto de gera¢cbes de sua obra:

E contra o poder jovem. Eu me insurjo, crio uma polémica contra o poder jévem.
motivagdo dessa pega é muito parcial, confesso aqui de publico, porque eu me lembro que os
jovens do meu tempo o&inham vez. Eu fui educado dentro daquele sistema de queacriang
ndo fala na mesa (..1.

3 1dem, pp.58, 88 e 90.
4 ALMEIDA, A. P. In Depoimentos V1981, p.21.
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A respeito do género:

Inexiste uma preocupacéo por parte do autor ou dos cetictEstar explicar a que
género pertencem as pscdeAbilio Pereira deAlmeida; ha mengdes gerais nas quais
chamam-nas de comédias, ou comédias de costumes, sem que ninguém se atenha a explica
0 porqué desta nomenclatura, muitas vezes falha. Detimdila Prado utiliza a classificagao
de comédia, mas ressalta um desvio do género:

Abilio Pereira deAlmeida (1906-1972) encarava por outro angulo as modificagcdes que ao
mesmo tempo se operavam em S&do Paulo. Do meio para o fimmasomédias tendiam a

cair no dramalhdoa medida que o observador de costumes cedia lugar a um feroz e limitado
moralista. [...] ambiguidade dessa dramaturgia alegre por fora e amarga por dentro, que
saciava duplamente o publico, tanto a exibir quanto a condenar dvicio.

Nota-se, ao analisar as pegas, um predominio do desfecho tragicuggeleia de
esperanca para 0s personagens, com a aparente corgepgBque envolve o meio em
qgue vivem.Abilio ndo encara de cima os seus personagens, ha, pelo contrario, uma
identificac&oentre autor e personagens.

Com relagdo a denominacéo especifica de comédia, pode-se dizer que ela foi utilizada
para a maioria das pec¢as por serem muitos os efeitos cOmicos destas, que provocam o riso
no publico. Baseando-se na teoria de Bergson, pode-se elencar caracteristicas que ocasionam
0 riso presentes nas pecasAlglio: uso de girias, estrangeirismos, alguns jogos de
palavras, confusdo de thgos, preserg; de obsessdes por parte alguns personagens,
personagens tipos (a prostituta, o imigrante, o jovem revolucionario, etc) e, principalmente,
uma identificacdo comicdo publico com os personagens, pois a representacao que o
autor faz da sociedade é cOmica por mostrar superficialmente os defeitos com os quais o
publico se identifica, como se fosse uma mascara social:

Passemos a sociedadévendo nela, vivendo por ela, ndo podemos ahstsrde tratda

como um ser vivo. Rigél sera, portanto, uma imagem que nos sugira a ideia de uma sociedade
fantasiada e, por assim dizer, de uma mascarada social. Ora, essa ideia se forma logo que
percebemos o que ha de inerte, de pronto, de confeccionado enfim, na superficie da sociédade viva.

Como ja mencionado anteriormenidiilio apresenta em suas pecas varios tabus
sociais que podem desencadear o riso, tanto por mostrar o que deveria estar escondido,
guanto por desencadear sentimentos como 0 nervosismo, a culpa, por parte da platéia,
sendo, nesse Ultimo caso, um riso de incbmodo, ndo de.feEambem o final moralizante
€ tipico da comédia enquanto género, porém associado a um final agradavel, o que ndo é o
caso nas pegas do autor:

Outro aspecto caracteristico da comédia é seu fim moralizanteAporjtar as falhas
estruturais e circunstanciais da sociedade ridicularizando as inconsequéncias e incongruéncias,
as contradi¢cdes e os absurdos com que o homem é obrigado a conviver é uma forma de
estimular a corregdo das deficiéncias individuais e sdéiais.

5 PRADO, D.A. 1996, p.55. Grifo meu.
6 BERGSON. 1991, p.33.
7 D'ONOFRIO, S. 2007, p.309.
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Nas pecas estudadas aqui, ndo ha a “correcéo das deficiéncias individuais e sociais”
nem por parte dos personagens, nem por parte do publico em geral; estes assistiam as
pecas e continuavam a cometer 0s mesmos erros, segundo depoimento. d @itor
personagens, apresentam apenas a insisténcia involuntaria de permanecer também no erro,
por apatiaMuitas vezes a comédia € utilizada para criticar de forma irbnica e satirica a
sociedade, numa tentativa de provocar o publico e fazé-lo enxergar seus erros. Essa
caracteristicaem da comédia tradicional, cujo exemploximé no Ocidente é Molig,
autor lido poAbilio Pereira dé\imeida, que, inclusive, atuou na encena@awarenta

J& se mencionou que as peca®\biio apresentam aspectosnui@os e trgicos,
apesar de serem comumente denominadas de comédias. Para refutar a simplificacao das
pecas do autor como inseridas unicamente em um destes géneros, pode-se utilizar a ideia
contemporéanea da auséncia desses géneros em sua forma ideal e primitiva:

(...) é a partir da revolugdestéica promovida pelo Romantismo que a dramaturgia realiza

a sintese do tragico e do comico. (...) O drama burgués passa a substituir a tragédia e a
comédia, combinando os principios estruturais e ideoldégicos dos dois géneros, antes separados.
(...) Por isso, a partir do Romantismo, a rigom 13& pode falar mais de comediégrafos ou de
escritores de tragédias, mas apenas de dramaturgos, isto é, escritores de ‘drathas’ (...)

Assim, é mais adequado denominar as pecas do autor simplesmente de drama, sem
gue haja extremismo para o cémico ou o tragico, principalmente porque os textos, a despeito
de sua estrutura coOmica, apresentam, conforme vimos, temas sérios, que impedem uma
classificacdo segura no género da comédia.
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