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RESUMO: Esse artigo é fruto das pesquisas realizadas gpamjeto de iniciagdo cientifica
intitulado: “A Escrita e a Imagem: Semelhancasferdihc¢as presentes na literatura de testemunho
e no cinema nacional”. A pesquisa se debruca soleenaticados anos de chumbo da ditadura
militar brasileira, partindo da literatura de testmho e relacionando a ela a filmografia que vem
sendo lancada sobre esse periodo. Através dessdagtento buscar elementos de duas obras
literarias O que é isso Companhejrde Fernando Gabeira — 1979 6 Carbonarios: memorias

da guerrilha perdidade Alfredo Sirkis — 1980) em filmes que ndo sot@dratam a questio da
ditadura militar como pano de fundo, mas que busmayanizar a realidade através da ficcao.
Palavras—chave Literatura de testemunho, ditadura militar e ginenacional

Ainda que diferentes filme e literatura podem s&liaados paralelamente.
No caso da analise que aqui sera feita - uma pdévigue pretendo fazer com
os filmes: Pra Frente Brasil (1983) — Roberto Fariag\¢do entre amigos
(1998) - Beto BrantAraguaya — a Conspiracdo do Silén¢®004) - Ronaldo
Duque,O Ano que meus pais sairam de féi{2806) - Cao HamburgeEZuzu
Angel (2006) - Sérgio Rezende@ Batismo de Sangug2006 ) - Helvécio
Ratton - serdo buscadas semelhancas na forma wesertacdo entre o filme
Lamarca (1994) e o livro com forte teor testemunh@&s Carbonarios:
memorias da guerrilha perdidd 979) de Alfredo Sirkis, mais precisamente os
capitulos que tratam do sequestro do embaixadao,s@iovanni Enrico
Bucher. Por ndo ser uma adaptacao do livro, o guermostrada € como uma
experiéncia singular é abordada no cinema e no &sdrito.

Todo o desenrolar do sequiestro ocupa em médiatagtéginas do livro.
Nele fica registrado, a partir da experiéncia dieedlb Sirkis, o Felipe, tudo o
gue se passa no aparelho onde esta, ndo s6 o addra@iovanni Enrico
Bucher, como também um dos mais procurados gusiroly Carlos Lamarca.

No filme, a discussédo sobre o sequestro dura enmargéadinutos. Nao que
devesse durar mais, afinal ndo se trata de umdaadapdo livro e menos ainda
de um filme sobre o seqilestro do embaixador suf@s 0 que pretendo
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destacar sdo 0s elementos que as imagens ndo eemsegidenciar e que estdo
presentes tao fortemente no texto escrito.

No livro nos é apresentada toda a dificuldade pel os guerrilheiros
passam, as palavras vdo aos poucos explicandala gime nunca consigam
exprimir exatamente todos aqueles sentimentos pelass passaram o0s
protagonistas dessa experiéncia — 0 desenrolasidgi.

Vamos sendo levados pela memoria de um guerrillogieofez com que a
primeira tentativa de sequestro fosse abortadaldexo esquecimento da chave
de um carro. Mesmo que esse fato ndo seja coadimeelevante para o filme,
uma vez que ndo aparece neste, atraves dele podemesar a sentir a presséo
gue permeava a relacdo desses guerrilheiros. “Bspreabeca entre as maos,
enquanto Alex olhava admirado para minha repertiposdo de desespero”
(SIRKIS, p.266).

Apés a segunda tentativa, esta com éxito, um noedomaparece: a
demora da resposta do governo dizendo que recebecamunicado do
sequestro e o pedido de liberacdo de setenta presesolucdo do caso estava
ainda muito distante, foram mais de 40 dias pae e findasse e varios
comunicados enviados sem resposta. O livro nossepi® a fadiga e o0s
questionamentos dos militantes, que nao estavaempd todo tomados pelo
ardente desejo de uma revolugéo: “Era semana etraeieado naquela casa e
comecgava a sentir uma certa claustrofobia. Os rfascas pernas doiam de
falta de andar, os cigarros queimavam a gargaf8RKIS, p. 289)

Quando o caso parecia ter chegado ao fim um namalcomeca: a ndo
aceitacdo de alguns nomes da lista tiram o possérimento de alivio dos
guerrilheiros.

No filme, a deciséo para aceitar a restricdo dernslgijomes, imposta pelos
militares, parece obvia e imediata. Carlos Lamagetalo quarto do embaixador
gue estava escuro e com goteiras e troca algumasrgsm com um dos
sequestradores. O capitdo é questionado sobremaad de decisdo favoravel
aos critérios do governo, ainda que o comando nacida VPR (Vanguarda
Popular Revolucionaria) fosse contra, e ele fimal& discussdo: “Setenta
companheiros vao sair do pais vivos. O embaixadbser devolvido (...)." (
transcricao de trecho do film@amarca,1994)

Em contraposicdo, podemos verificar no livro a levde Lamarca diante
da objecado do governo e sua indignacdo ao perqgeker nome de um rapaz de
17 anos - filho de um amigo que fora morto pelaeggho - fora negado.
Chegara até mesmo a pensar em fazer um ultimadacpaseguir que soltassem
aquelas pessoas da primeira lista.

2 SIRKIS, A. (1988)0s Carbonérios: Memdrias da guerrilha perdidalobal, SP.
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Essa situacdo causou muita tensdo entre os geewughalguns queriam
gue as negociac¢des continuassem assim mesmo 8 que® embaixador fosse
transferido de aparelho para que o seqlestro caiste.

Em seu livro, Sirkis afirma ter sido contra coningom aquele sequestro
desde o principio. Narra uma conversa com Lamanr@ajual o capitdo teria
afirmado que depois de pensar por alguns dias Ipemague seria melhor retirar
0s ‘“companheiros que desse.” Ainda podemos retirar trecho no qual
notamos que a tomada de decisdo nao foi imediata, pelo contrario, muito
angustiante e ndo s6 para Lamarca como para assayie estavam naquela
operacéo.

“-Olha, Felipe, quero te dizer que tenho o maiospeito pela tua posi¢éo e pela
maneira que vocé resistiu, em minoria total, a driat que tomou conta da
organizagdo. Faco minha autocritica de ndo ter mdigdo as coisas no primeiro
momento”(SIRKIS, p. 304)

Essa decisdo de Lamarca nao findou o seqliestro ¢ambém nao
estabeleceu a paz no aparelho. Nem a segunda eareroeira lista foram
aceitas por completo, chegando a uma quarta lista.

Quando finalmente tudo acabou, no filme é possiuglr uma noticia de
radio que chama atencdo para a libertacdo do eatdmixVale aqui ressaltar
gue o final do sequestro ndo foi imediato a libgitados presos politicos.
Diante de uma gigantesca operac¢do policial paradpreos sequestradores,
estes resolveram “aguardar melhores condicdesyeassea™.

O que é possivel perceber, a partir dessa pequelisea € que muitos
elementos narrativos ndo séo passiveis de serasfamaados em imagem.
Seja por causa de uma auséncia de elementos gggisalham ou até mesmo
devido a uma excessiva quantidade de detalhes qo@mema ndo pode
representar.

Como o texto filmico ndo traz uma série de pormesons quais estamos
habituados a encontrar em textos escritos, a pdnmisa que costumamos
fazer é estabelecer uma hierarquia entre essedifiiBntes suportes.

Para Umberto Eco a leitura é estimulada pelo sligiggiistico que leva a
exploracdo do campo seméantico que por sua vez eaarsddos contextuais que
evocam uma série de imagens capazes de despeeegptor; enquanto que o
cinema € o inverso da literatura, ou seja, o primestimulo € fornecido pelo
dado nédo racionalizado e é recebido com uma vigdeidle emocéo (a primeira
reacdo nao € intelectiva e nem intuitiva — é figiala).

Vemos, portanto, o cinema como aquele que podeadeuma facilidade
interpretativa, com um espectador passivo que apesegonhece o0 que as

4 SIRKIS, A. (1988)0s Carbonarios: Memoérias da guerrilha perdidalobal, SP.
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imagens mostram e frente a ele o texto literan® exige um grande esforco
intelectual e um trabalho decifrador do leitor.

Essa visdo nos leva a achar que qualquer aproxingg&inema com a
literatura, como uma adaptagcdo, por exemplo, sejarebaixamento das
gualidades literarias frente a um meio que aprasgnf simplicidade estética e
semantica.

O trabalho decifrador a que esta sujeito o leitortekto escrito ndo é
completamente diferente daquele executado pelesjme do texto filmico. O
filme ndo faz com que o espectador seja um pontchdgada, mas sim uma
espécie de co-autor que construird um novo tipsigidficado para o que esta
vendo, ou seja, ele também precisara decifrar agans para obter um sentido.

O que precisa ficar claro é que cinema e literat@@sao, pelo menos em
termos de facilidade interpretativa, concorrendes sdo artes da acdo que se
constituem de maneiras distintas.

No caso dos filmes que trazem a tona as exper@ri@amaticas que
muitas pessoas viveram na ditadura militar (conqoe fora aqui analisado), as
imagens, muitas vezes repletas de horror - cenatortiga e violéncia -
parecem nos incomodar e chocar muito rapidamedteo dJexto escrito, somos
envolvidos aos poucos nesse sentimento de doragiba @os convencendo que
nem tudo cabe perfeitamente em estruturas semgéntica

Nos textos de forte teor testemunhal, principalmemigueles que
transformam vivéncias traumaticas em narrativdaness diante de uma escrita
no singular que representa o plural, ou seja, gueufala ndo explica as razdes
que levaram certos fatos a ocorrer, mas consegaatés elementos que a
historiografia tradicional ndo costuma levar em sideracdo. Ja no texto
filmico, ainda que esse trate de situacdes limies)o as que ocorreram nas
ditaduras militares, o eu ndo é singular, afinaluh#a grande quantidade de
pessoas vinculadas ao processo de producao.

Por se tratar de uma experiéncia singular, atitexale testemunho precisa
que o leitor “suspenda a sua descrenca”, ou se@a gue a escrita tenha sido
realizada apés o ocorrido e, portanto, corra arie estar contaminada pelo
presente, o leitor é convidado a encontrar um rigéy mesmo que reconheca
que o fluxo da consciéncia selecionou aquilo que farrado.

No texto filmico o espectador também precisa sudgresua descrenca se
sua intencdo é percebé-lo como fonte histérica. irAagens que tentam
representar a realidade sao reunidas através denamitagem e dessa forma
algumas escolhas séao feitas em detrimento de outras

Ainda que diferentes na forma em que se constittemn o filme como a
literatura, podem nos ajudar a lembrar o que aacdes passadas viveram e
também a gerar em n6s uma indignacéo diante derhpara que barbaries,
como as que ocorreram nos porfes da ditadura,ai&srva ocorrer.
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Para tanto € preciso que esses “produtos” dastrodé®s ndo figuem
excessivamente expostos na midia a ponto de fargir am sentimento de
superacdao ao invés de causar indignacéo.
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