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DISCRETO/VULGAR: MODELOS CULTURAIS NAS PRATICAS
DA REPRESENTACAO BARROCA

JOAO ADOLFO HANSEN
UsP

Em julho de 1643, a Camara de Salvador relatou ao Rei 0 que
interpetava como “‘0 excesso e a insoléncia do Bispo Dom Pedro da Silva”,
suplicando-lhe tomasse providéncias contra o prelado para ver-se desa-
gravadal. Na procissdo de Corpus Christi daquele ano, Dom Pedro salra
para o adro da Sé sem dar tempo para que a procissdo salsse. Nad tinha
esperado que os oficiais da CAmara chegassem para acompanhar o cortejo,
“como & costume’’, nem que houvesse musicos na S&, nem "‘gente de qua-
lidade como convinha" para carregar o pélio, embora o dedo e outras pes-
soas eclesiasticas o tivessem advertido da sua inconveniéncia. Segundo a
Camara, Dom Pedro fez ""tudo de propdsito’: “tomando o Senhor nas
maos saiu t@o antecipadamente e escandalosamente que fez forga com a
pouca gente para sair a procissdo’. Quando chegou o governador, as
pressas, buscando a procissao, o bispo entrava pela Rua Direita "‘com toda
descompostura”. Al chegando, largou o Senhor das méos, foi para fora do
pélio, soltando também a Custédia do chantre, “‘com admiragdo de todo
este povo"'. Aproximando-se de um homem de representacdo que no ano
anterior tinha sido vereador da Bahia, deu-lhe um empurrdo, segundo a
Carta, ordenando-lhe que seguisse adiante com o guiddo da Cémara,
ameagando-a com a excamunhde: "o fez ir assim intimidado para onde iam
as bandeiras e as inslgnias das mecénicas afrontosa e escandalosamente’.
Conforme a Carta, a populagdo de Salvador testemunhou o sucesso em
admirativo siléncio. O governador e os vereadores se portaram, por isso,
"com toda a prudéncia e a dissimulagdo para ndo se alterar o pavo, e rom-
per em outro sucesso que julgava merecia o seu"’,

No relato, o conflito hierdrquico se evidencia na relagédo das
posi¢des de bispo, governador e Cdmara; de bispo e populagado; de gover-
nador, Camara e populagao. Interpretada como "'teima’’ pessoal pela Car-
ta, a agdo de Dom Pedro tem como condigdo de possibilidade a autoridade:



tem o poder de excomungar um ""homem bom’’ e, mais, o de expeli-lo do
corpo visfvel da |greja entregando-o ao Diabo na frente de todos, quando
lhe ordena que ande junto das mecénicas, indecorosamente misturado aos
grupos representativos das corporagbes de oficios de Salvador, que séo
“vulgares'’, A ruptura das regras protocolares das precedéncias é evidente
arbitrariedade e exorbitédncia do uso do privilégio eclesiéstico na revoga-
¢ao do privilégio. Primeiro, porque d4 a ordem na frente da populagdo,
constituindo-a como testemunho desigual; segundo, por ordené-lo degra-
dando o vereador e o guido da Cdmara em posigao hierarquicamente vul-
gar, indecorosa para pessoa e cargos de ‘‘mor qualidade''.

E justamente o olhar da populagdo assistente que impde limites
a medidas imediatas contra a afronta. O governador e a CAmara dissimu-
lam o insulto “para nao se alterar o povo'’- o que também se faz sob o
olhar do mesmo. Aqui se tem um espelhamento generalizado de represen-
tagdes em cujos reflexos a hierarquia se estilhaga e simultaneamente se
recompde: o povo vé& o bispo e o vereador em situagao irregular, o gover-
nador e a cAmara véem o bispo e o vereador sendo vistos, vendo-se a si
mesmos ultrajados enquanto véem que o povo os vé. A decisdo é polltica:
pela dissimulagdo, a quebra da hierarquia néo é corrigida, em fungdo da
mesma hierarquia. O incidente da desestabilizagdo momenténea da ordem
é absorvido na mesma ordem através de uma representagdo adequada,
prudéncia e dissimulagdo, em nome de um bem maior, que é o “'bem co-
mum da Reptiblica”. Por padrdes do século XVII, o governador e os ofi-
ciais da C&mara de Salvador comportam-se como discretos.

Algo anédlogo ocorre no fim do século na Corte de Luls XIV
quando, tendo chegado a Marselha um navio com o embaixador turco da
Sublime Porta, preparou-se a sua recepgao com grande pompa. Durante
mais de um més, de Marselha a Paris, o embaixador turco é honrado com
festas, espetdculos, banquetes, em cada localidade por onde passa. A re-
cepgdo preparada para ele em Versalhes & magnifica e pretende ultrapas-
sar em ostentagdo tudo quando j& se viu no Bésforo. O Rei veste um traje
bordado a ouro, com botées de diamantes; toda a aristocracia o emula com
as melhores roupas e jéias. Dias antes da recepgdo, descobriu-se que o
embaixador turco da Sublime Porta era um mercador turco de tapetes to-
mado pelo outro por causa da apar&ncia dos trajes. Nada se diz e a recep-
¢ao & dada ao embaixador turco? Reconhecer o engano seria admitir uma
falha na naturalidade da ordem. A dissimulagdc se impde, determinada
pela prudéncia polftica, A Corte de Luls X1V comporta-se com discrigdo.

Em um e em outro caso, trata-se de manter a representagéao
adequada &s posi¢Ges e aos cargos, evitando-se a todo custo a murmura-
¢do, mantendo-se também intactas a honra e a reputagdo das posigdes ex-
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plicitadas na representacdo, bem como a reveréncia e a obediéncia que
Ilhes sao devidas. Honra, reputacio e reveréncia sdo quase sindnimas nas
préaticas barrocas do século XVIl, sendo doutrinadas politicamente como
fun¢do da opinido. E ela que confere honra ou desonra a um ponto social
determinado quando se aplica sobre ele. Por isso, reflexivamente, 8 honra
deve ser mantida a qualquer prego pela manutengdo das aparéncias, como
moral da aparéncia e aparéncia da moral, representagfio de honra. A repu-
tacdo do vereador obrigado a marchar junto com as classes mecdnicas de
Salvador seria duplamente ultrajada se o governador e a C8mara inter-
viessem abertamente, pois forneciam ocasido 8o povo presente para tes-
temunhar um conflito em que os represntantes do poder real na Bahia se
exporiam & murmuragdo. Da mesma maneira, a Corte Francesa, se suspen-
desse a recepgao ao embaixador turco. Conserva-se a honra, portanto, im-
pedindo-se que a reputagdo seja abalada, pela representagio adequada &
posi¢do como dissimulagdo. Nd@o & o vereador ou a Cdmara, o governador
ou a Corte que t&ém honra, substancialmente, mas aqueles que, ndo a tendo
institucionalmente, t8m o poder de murmurar e deixar de atribul-la quando
seu olhar nao encontra a representagio adequada. Se o fizessem, deixa-
riam também de reconhecer a autoridade sagrada, merecedora de reverdn-
cia e obediéncia, rompendo em sucessos que alterariam a ordem natural.
Em outras palavras, tem a honra quem tem o poder de tird-la de outrem.
Paradoxalmente, os grandes se mantém em evidéncia pelos signos conspl-
cuos da honra e recebem a fama e a gléria por parte daqueles que néo po-
dem aparentar tais signos e que os reconhecem: o vulgo. Funcional, a hon-
ra & o produto de uma relagao de representagdes que, barrocamente, im-
plica sempre o ver e o dizer, um testemunho e uma opinido sedimentados
num julzo de valor. Cabe & prudéncia, desta maneira, evitar a murmuragio
pela aparéncia adequada. E que, assim coma & monstruoso um pé falante
ou um brago reflexivo, pois é a cabega que detém tais atribuigées, também
& barrocamente monstruoso que membros subordinados do corpo politico
do Estado deixem de reconhecer a soberania visfvel nas instituigées e na
representagdo dos melhores:

“Fue el caso que asomd por una de sus entradas, no
la principal, donde todas son comunes, un monstruo,
aunque raro, muy vulgar. No tenla cabeza y tenfa lengua,
sin brazos y con ombros para la carga, no tenla pecho,
con llevar tantos, ni mano en cosa alguna; dedos sl, para
sefnalar. Era su cuerpo en todo disforme, y como no tenla
ojos, daba grandes caldas; era furioso en acometer, y
luego se acobardaba (...) - Este es-respondié el Sabio-e!
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hijo primogénito de la Ignorancia, el padre de la Mentira,
hermano de la Necedad, casado com su Malicia: este es
el tan nombrado Vulgacho''3

Como na alegoria do raro monstro de Gracian, a plebe nao tem
unidade nem julzo e sua murmuragdo & virtualmente pperigosa, pois pode
tornar-se ““furiosa em acometer’’. Ultrapassando os limites, embaralham-se
as representagdes, apagam-se, desfazendo-se na opinido a unidade virtuo-
sa da polltica cristad regida pela cabega dos melhores, retrato daquele Pri-
meiro Mdvel divino a que se reduz toda a universal hierarquia. A murmu-
racdo transforma-se em crime; sedigdo e traigdo, é pecado martal. Por is-
so,também estd prevista no século XVII como mecanismo de integragao
que constitul e mantém a fama de honradez e justiga dos que detém o po-
der: mantém-se a murmuragdo sob controle aravés da ostentagado de sig-
nos verossimeis da virtude:

“Con todo eso obra mucho el artificio y la industria en
saber gobernar a satisfaccidn del pueblo y de la nobleza,
huyendo de las ocasiones que pueden indignalle, y
hciendo nacer buena opinién de su gobierno’'4,

Espelhamento, reflexo, refragdo: sempre é outro o que tem
honra- o que pode tird-la de outro. No teatro de Lope de Vega, a articula-
¢ao é explicitada:

“Veintecuatro - ; Sabes que es la honra?

Rodrigo - Sé que es una cosa
que no la tiene el hombre.
Veintecuatro - Bien has dicho.

Honra es aquello que consiste en otro,

Ningin hombre es honrado por sf mismo,

que del otro recibe la honra un hombre.

Ser virtuoso un hombre y tener méritos

no es ser honrado; pero dar las causas

para que los que tratan les den honra,

El que quita la gorra cuando pasa

el amigo o mayor, le da la honra;

el que le da su lado, el que le asienta

en el lugar mayor; de donde es cierto

que la honra est4 en otro y no en &l mismo.
Rodrigo - Bien dices que caonsiste la honra en otro.

Porque si tu mujer no la tuviera
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no pudera quitértela. De suerte
que no la tienes tl: quien te la quita’'s,

Como técnica retdrica da vituperagado e do insulto, a murmura-
¢d0 também & prdpria do género satirico em que personagem masculino
ataca personagem masculino através da atribuicdo de desonra a mulheres
da sua casa. Constituindo a imorabilidade hiperbélica do comportamento
sexual feminino, o esquema torna a personagem uma esposa de corno ou
maéae de bastardos, o que & mancha irrepardavel em sociedade de Corte, na
qual o morgado e as aliangas pressupdem a limpeza de sangue. Como na
satira andnima, publicada em Salvador nos anos finais do XVII em nome
do vigério Lourenco Ribeiro, que ataca Gregdrio de Matos e Guerra jo-
gando com o trocadilho propiciado pelo nome de Maria dos Povos, sua es-
posa:

“Quis por ser em tudo novo,
que é somente o que ele quer,
ter consigo uma mulher,

que & também de todo o povo:
eu sé nesta parte o louvo

de discreto, o entendido,

pois que quis ser seu marido
juntamente com mais cem;
mas nao o saiba ninguém’’ 8

Os exemplos encenam dois tipos culturais das praticas barro-
cas de representagdo, o discreto e o vulgar. S30 modelos culturais de
comportamento e, no caso das letras, estdo codificados como personagens
e temas, o que implica a divisédo retdrica dos estilos em alto ou baixo
quando ocorrem. Discreto e vulgar sdo especificadores de decoro interno,
adequacao do discurso ao caso & ao génera, e externo, adequagao do dis-
curso a circunstancia. Como modelos, sdo diferenciais, dando-se como
uma tensdo permanente nas praticas de representagdo. Constituem uma
distingdo social pela diferen¢a da sua caracterizagdo hierarquicamente ex-
cludente: o discreto, viu-se nos exemplos, tem a prudéncia e sabe dissi-
mular, logo & ‘melhor'’; o vulgar tem caracterizagdo negativa, por isso nédo
tem unidade-como um monstro, & misto, excessivo, estipida, “pior". Co-
mo modelos culturais, sdo objeto das apropriagdes de grupos ou ordens
para impor a classificagdo cultural positiva ou negativa a outras ordens ou
a individuos de ordens, funcionando como mecanismos de constituigdo de
unidades e de exclusdo. Como modelos, ainda, sdo emulados socialmente.
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Falar de discreto e vulgar consiste, desta maneira, em evidenciar modos de
funcionamento de modelos culturais nas préticas da representagao barroca
levando-se em conta os registros institucionais que os diagramam e se re-
fratam neles: registros retéricos, morais, teoldgico-politicos, jurldicos, ba-
sicamente.

Nao se identifica sua ocorréncia nas representagbes barrocas
como simples difusdo unidirecional de cima para baixo (do Estado para a
Sociedade; da Corte para a populagdao; dos dominantes para os domina-
dos; da cultura letrada para a cultura popular etc.)?. Como convengdes
partilhadas socialmente, discreto e vulgar nao tém nenhuma substanciali-
dade que permita propor a representagdo em que aparecem coma relagdo
de adequag¢ao unfvoca ou como "‘reflexo’ de sujeitos e de situagdes pré-
contituldas. Em outros termos, néo se pressupge nenhum “real” ou "so-
cial"” prévios as préticas que os representassem. Como modelos culturais
de todo o corpo polltico, esquemas modelizadores da representacao ade-
quada segundo critérios do campo institucional em que ocorrem, a unida-
de do tipo discreto e a nao-unidade do tipo vulgar sao objetivagbes de
praticas de representacdo. Sua generalidade e refragao se evidenciam na
anedota sobre os habitos do Doutor Gregério de Matos: bacharel formado
em Canones por Coimbra, desdenha a pragmaética dos trajes quando, néo
usando o privilégio, costuma vestir um colete de pelica &mbar ou cor de
rato, sendo vérias vezes objeto da murmuragdo zombeteira dos mulatos,
que vestem sedas e veludos proibidos para a gente de Infima condigdo, A
anedota propde uma inversdo de regras do campo: hierarquicamente vul-
gares pelos oficios mecénicos ou pela “'limpeza de sangue’’, os mulatos os-
tentam a representagédo dos discretos- o julzo com que arbitram- eviden-
ciando-se a apropriagdo do modelo por eles e sua inversdo pelo Doutor
Gregdrio que, sendo um discreto, veste-se como um vulgar,

Constituindo-se os tipes do discreto e do vulgar nas letras bar-
rocas, & oportuno reiterar, assim, que nao se trata de recuperar positivi-
dades supostamente dadas ou "refletidas” nos poemas, mas de constituir
o modo histdrico de funcionamento desses modelos no campo institucional
da referéncia dos discursos. Na poesia barroca, discreto e vulgar sao tam-
bém convengdo retdrica, que prescreve um estilo adequado como |éxico,
casos e género. Como personagem, o modelo pode ser categorizado por
posigbes e valores institucionais que asseguram, a cada vez que ocorre, o
efeito da unidade prudente e superior do tipo, quando discreto, e da sua
falta de unidade e irracionalidade, quando vulgar. Sao tais valores e posi-
¢Oes gue se modelizam no tipo segundo vérios registros, conforme o géne-
ro particular do poema. No caso do discreto, valor nuclear € a prudéncia,
como ja se viu. Outros sao o auto-controle das paixdes, que reatualiza a
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Etica a Nicdmaco, o estoicismo das sentengas morais de Séneca e o taci-
tismo politico; ortodoxia catdlica do desprezo da carne; a excel@ncia nas
letras e armas; o desengano; a genealogia do tipo como superior &s artes
mecanicas; o ideal do cortesdo e seus doces negdcios, damas, letras e in-
triga politica; a brancura da pele, sem lago algum com as ‘‘ragas infectas
de mouros, judeus, negros e mulatos'’; a ostentagdo dos signos da posi-
¢do, como formas pronominais de tratamento, roupas, adornos, gestuali-
dads, dicgdo, eleigbes; a agudeza conceituosa do discurso, como '‘agudeza
prudencial’’. Um tipo como discreto condensa, desta forma, uma hierar-
quia de nlveis hierarquicos ou de registros de valores na poesia, efetuados
no poema particular conforme o relevo e o direcionamento especificos da-
dos ao tipo pelo modelo do género e pela enunciagdo, O discreto tem por
correlato, assim, o campo institucional das préticas de representagio con-
temporaneas do poema, e define nele uma diferenga social, seu privilégio,
sua qualidade superior, seus signos distintivos, impondo-se como ideal
pela educagéo e propaganda ou sendo emulado por membros subordina-
dos do corpo polftico. Como a dissimulagdo é lei que implica a ambigliida-
de moral de verdade e falsidade, tratada na literatura barroca de modo sis-
temdtico, o vulgar é o que aparenta o que nao sabe;

“-7Qué piensas tu-dijo el Sabio-, que en yendo uno en
littera ya por eso es sabio, en yendo bien vestido es en-
tendido? Tan vulgares hay algunos y tan ignorantes co-
mo sus mismos lacayos. Y advierte que aunque sea un
principe, en no sabiendo las cosas y quererse meter a
hablar de ellas, a dar su voto en lo que no sabe ni en-
tiende, al punto se declara hombre vulgar y plebeyo;
porque vulgo no es otra cosa que una sinagoga de igno-
rantes presumidos y que hablan més de las cosas cuanta
menos las entiendade’'8,

Caracterizado nas letras barrocas pelas virtudes letradas e he-
réicas do cortesdo, segundo critérios teoldgico-politico-retdricos, o discre-
to distingue-se pelo engenho, capacidade intelectual da invengao, e pelo
julzo, capacidade analitica da avaliagdo, que fazem dele um tipo agudo e
racional, dotado de instrumentos retéricos e dialéticos. Teoricamente, &
discreto o que sempre é senhor das situagdes, pois para todas tem a fala e
a interpretagdo mais oportunas. Barrocamente, tem prudéncia - recta ratio
agibilium escoléstica® & discreto, contudo, ndo apenas o que a tem, mas o
que sabe consegui-la através da experiéncia e do cultivo da memdria. No
tipo, o barroco reatualiza, assim, o padréo tradicional da virtude medieval
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das armas e da sabedoria cristad que definem o perfeito cavaleiro, como em
El Conde Lucanor, do Infante Don Juan Manuel. O modelo também evi-
dencia o conceito ciceroniano da virtus como foi interpretado, por exem-
plo, pelos humanistas florentinos da Academia de Careggi, no século XV: &
possivel a exceléncia através de ura educagdo adequada de retérica e filo-
sofia antiga. Neste sentido, o tipo j& comparece num género literdrio ter-
minado de formar no século XV- “leal conselheiro” ou *‘espelho de Princi-
pe"’-que se escreve como aconselhamento politico-moral e tem intenso flo-
rescimento no XVI| barroco. No Renascimento, o tipo vem articulado no
topos do womo universale, ou da exceléncia universal das letras e armas,
exposta em Castiglione, Della Casa, em Antonio de Guevara, bispo de
Mondonedo, ou em Jer6nimo Osério, bispo de Silves'?. Como se |&é em
Hamlet: ““the courtier's, soldier’s, scholar’s eye, tongue, sword” ", Tam-
bém colabora na sua constitui¢do a reatualizagdo da crenga estdica, via
Horécio, de que & absurdo o orgulho da linnhagem, pois a verdadeira no-
breza & a da virtude. A partir do século XVI, principalmente, o modelo da
virtude aristotélico-cristd que caracteriza o tipo é cindido pela intervengéo
de cbra de Maquiavel, que prescinde da lei natural da Graga para propor a
politica ao Principe'2

Na cultura ibérica do século XVII, em que a forma mentis &
moldada pela retérica aristotélica e pela doutrina neo-escoldstica de uma
histéria providencialista, segundo a qual os casos exemplares vividos por
vardes ilustres do passado sdao modelos para a experiéncia polltica- no
sentido ciceroniano da histéria como magistra vitae - é discreto aquele que
pauta as a¢Oes pela sollertia ou sagacidade escolastica. Barrocamente di-
vidida em “perspicuidade’ e ‘'versatilidade’’, a sollertia faculta achar ins-
tantanezmente, nos exempla memorizados da tradigdo pela eruditio, ¢ mo-
delo da agédo interpretado pela divinatio como adequado & ocasido. Assim,
o discreto é senhor absoluto dos protocolos de decoro, com total discer-
nimento daquilo que em cada ocasido & "‘melhor'’- o que implica a possibi-
lidade polltica de também operar o “pior”, quando discretamente mais
adequado3,

Téao imediata é a conexao da agudeza retdrico-poética com a
prudéncia politica no tipo do discreto que se tornam praticamente indis-
cernfveis, principalmente quando se fundem coma dissimulagdo ou apa-
réncia adequada 2 vida de relagdo no grande teatro do mundo. O que im-
plica, de imediato, que a representagao decorosa da ocasido é sempre mais
fundamental que qualquer veleidade de exteriorizagdo ''sincera’’ dos afe-
tos. Contraditada pela base, alids, pois barrocamente as paixées nio sao
informais, ainda que estejam na natureza, pois tém formalizacdo retérica,
Comro prescreve Saavedra Fajardo em seu Empresa Pollticas: Idea de un
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Principe Polftico-Cristiano, a inteireza discreta é certamente virtuosa, mas
torna-se ‘‘danosa das conveniéncias'’, inteireza indiscreta, se & apenas in-
tereza sem dissimulagdo "%, Também escreve Gracidn, no Ordculo Manual Y
Arte de Prudencia, que pela dissirulagdo se aprende a dizer o "'sim” que
sinifica 0 "nao"’, ou o “"talvez”: a dissimulagdo implica a metafora nas for-
mas do dizer (ela mesma tem estrutura de metafora) e é aguda, isto &,
perspicaz (como anélise do que se apresenta confuso) e versatil (como ra-
pidez do pensamento @ da expressao oportuna, que condensa o sentido da
ocasido segundo um propdsito oculto). 3 que a prudéncia antes de tudo é
politica, no sentido que se da ao termo “pollitica’” no século XVII ibérico:
uma arte que, além de garantir a seguranga da Repliblica contra os inimi-
gos externos, também cuida da concérdia interna, mantendo a ordem e a
paz apesar das divergéncias de posigoes e conflitos de interesses e, ainda,
através deles. Na chave tlpica do providencialismo oposto ferozmente a
Maquiavel na interpretagdo do sentido da histéria e na teoria e ordenagéo
da “razéo de Estado", o termo “'polltica’ também & interpretado no “‘mau
sentido’’, significando uma arte de triunfar nas competigoes da Cidade
através da hipocrisia, da dissimulagdo € outros meios adequados ao fim?'5,
O termo “politica’ aplica-se nas letras barrocas, desta meneira, tanto & ca-
racterizagdo de uma técnica cristd de policiar o Estado, “primeir# parte da
moaral” que visa a unidade do bem comum, quanto ao jogo livre das pai-
x0es e 3 satisfagao das ambigOes servidas por expedientes variados, como
arte de triunfar e tirania maquiavélicas. A regra durea do discreto seiscen-
tista é, portanto, a aparéncia de auto-controle que nasce, segundo Gra-
cién, do auto-conhecimento e da observagéao atenta dos outros:

“Alternase la fruicién con los entendidos, logrando
lo gue se dice en el aplauso con que se recibe, y lo que
se oye, en el amaestramiento’’ 16,

Conforme a convengdo renascentista-barroca do tipo, é discre-
to o que sempre aparenta reconhecer seu lugar na hierarquia através de
uma representagdo adequada. Para fazé-lo, espelha-se na pessoa mistica
do Rei, cabega imortal do corpo politico e ponto fixa donde tudo se vé,
que lhe reconhece a representagdo de "melhor’” através dos privilégios
que a fundam e fundamentam como representagéo. A superioridade social
do tipo é confirmada, assim, pelos signos ostensivos da sua submissdo
politica e simbdélica. Seu ser social identifica-se totalmente com a opinido
que os outros tém da representagao que faz de si para eles, confirmando-o
na sua posigao'’. Posigdo precdria sempre, evidentemente, porque todo
privilégio & revogével pela vontade soberana do Rei:
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"(...) era valido, e caiu,

que o cair & dos validos:

tdo certos sao, e sabidos

no monte, no lar, na praga

estes reveses da graga,

que @ j& dos Palacios lei,

gue quem da graga d'El-Rei

cai, cai da sua desgraga’ Assim recita uma sétira
atribuida a Gregdrio de Matos que refere o Conde da Ericeira, Dom Luls
de Menezes, que se suicidou atirando-se de uma janela, depais que perdeu
o favor real 18, Donde, imediatamente, quando o tipo do discreto & encena-
do nas letras, também ocorrerem os temas correlatos, tipicos da arte bar-
roca, do grande teatro do mundo, da inconstédncia da Fortuna, do ser e do
nao-ser, do mundo s avessas e do desengano.

Pela prudéncia, o discreto vive a sindérese, aquela “centelha
de consciéncia’ que impele as agoes para o Bem e faz com que se murmu-
re conira 0 mal quando, pelos primeiros princlpios da lei eterna refletida
na consciéncia, pautam-se as agoes e julgam-se os sucessos’® o discreto,
camo em La Vida es Sueno, de CAlderdn, & o que sabe morrer. Tal saber é
vivido como propde a férmula de Norbert Elias: como “economia aristo-
cratica da ostentagdo’’. Assimn, sua caracteristica nuclear, a prudéncia poll-
tica, da-se a ver representada em signos distintivos, dos quais a agudeza
conceituosa do discurso é talvez o principal, como agudeza prudencial.
Por definigdo, a agudeza é hermética e sutil, metafdrica sempre, apta para
a dissimulagdo; por isso, o discreto seiscentista também & o “entendido”,
ou “culto’, como senhor absoluto dos protocolos do conceito engenhoso.
0 que se evidencia, por exemplo, na pratica barroca de evitar a publicida-
de da produgéao cultural, por parte de poetas discretos, que preferem vé-la
correr em manuscritos nos clrculos da intimidade, impedindo-se assim a
sua generalizagdo e apropriagdo por “‘vulgares'20. A agudeza artificiosa
do conceito engenhoso distingue o discreto do vulgar, genericamente,
porque o engenho e o julzo que a caracterizam sao capacitados para cons-
truir a diferenga social daqueles que estao habilitados a produzir e a com-
preender as letras como dificuldade ou hermetismo programaticos.

Herdeiros do aristotelismo, os preceitistas barrocos classificam
o engenho e a prudéncia como distintos, em termos do seu modus operan-
di e do seu fim: geralmente, afirmam que o engenho é mais perspicaz, mais
veloz, Considera as aparéncias e busca, antes de tudo, a admiragao e ©
aplauso (delectare) que, evidentemente, também estdo ao servigo da cons-
tituicdo da fama e da honra. Quanto a prudéncia, &€ mais sensata e lenta.
Considera a verdade e busca, antes de tudo, a utilidade (prodesse). O ter-
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mo nuclear em ambos € o julzo. Hobbes, no Leviathan, conceitua o wit da
mesma maneira que Gracidn e Tesauro conceituam a agudeza?', Propde
que a fantasia encontra semelhangas, ao passo que o julzo descobre dife-
rengas. Por isso, a agudeza pode decorrer de um jufzo sem fantasia, mas
jamais da fantasia sem julzo. E o juizo, alids, manifesto como discrigdo e
dissimulagdo, que justifica as maiores vulgaridades da fantasia- caso
exemplar, como adiante ainda se vera, de Lope de Vega em seu Arte nuevo
de hacer comédias en este tiempo. E também tomando o julzo como crité-
rio que Matteo Peregrini faz a crltica da agudeza indiscriminada: segundo
ele, os '‘novos” reduziram a Retdrica a um mero exerclicio das forgas natu-
rais do engenho. Sem arte, sem prudéncia, sem julzo, o engenhao & exerci-
tado por muitos que buscam apenas a admiragéo e o aplayso e que se fa-
zem vulgares por isso. Assim, a critica de Peregrini & agudeza sem critério
incide sobre a arbitrariedade: a fantasia "livre'” € vulgar, néscia, porque
néo opera a maravilha com julzo. Evidencia-se em Peregrini, desta manei-
ra, o que tembém & legivel em Quevedo, em Jauregui, em Vieira e em ou-
tros preceptistas barrocos: embora seja “moderno’’, o barroco & moderni-
dade em relagdo & cultura renascentista, que continua a ser seu critério
avaliativo. Evidencia-se nas criticas também o intelectualismo barroco, que
preceitua gque na operagdo conceituosa e aguda deve agir sempre a conm-
mensuratio ou congruentia partium escoléstica.

Em outras palavras, a proporgdo & o critério da maravilha agu-
da: toda incongruéncia deve ser produzida como desproporgdo proporcio-
riada, ndo como mera desproporgao, o gue ocorre quando o julzo nao in-
«tervém. O que se comprova claramente com Gracién:

“Toda potencia intencional del alma, digo las que
perciben objectos, gozan de algln artificioc en ellos; la
proporcidn entre las partes del visible, es la hermosura;
entre los sonidos, la consonancia: que hasta el vulgar
gusto halla combinacién entre lo picante y suave, entre
lo dulce y lo agrio. El entendimiento, pues, como prime-
ra y principal potencia, &lzase con la prima del artificio,
con lo extremado del primor, en todas las diferencias de
objectos. Destinanse las Artes a estos artificios, que para
su composicién fueran inventadas, adelantando siempre
y facilitando su perfeccién. Atiende |a dialéctica a la co-
nexidn de términos, para formar bien un argumento, un
silogismo; y la retérica al ornato de palabras, para com-
poner una flor elocuente, que lo es un tropo, una figura.
De aqul se saca con evidencia, que el concepto, que la
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agudeza, consiste también en artificio [...) No se conten-
ta el ingenio con sola la verdad, como el juicio, sino que
aspira a la hermosura. Poco fuera en la arquitectura ase-
gurar firmeza, si no atendiera al ornato. (...) Resaltan
més que unos que con otros los extremos cognoscibles,
si se unen, y el correlato, que el realce de sutileza para
uno es lastre para otro" 2

Como exemplo, Gracién refere o mote Flamwna mea, escrito por
Ovldio em uma pedra de 6nix antes de envié-la de presente, significando:
0 , nix ,flamma mea, que mesmo em romance & agudo: O neve, chama
minha!"’,

Segundo a concepgdo, o intelecto humano & uma espécie de
espelho sempre idéntico a si e sempre vario, pois exprime em si mesmo as
imagens dos objetos de que se ocupa. As imagens sdo pensamentos, que
se articulam como "discurso mental”, como ordem tecida de imagens. Por
isso, o discurso exterior & uma ordem de signos sensfveis que imitam as
imagens mentais, como metédforas?3. O modo como tais imagens mentais
sdo expressas na mente e representadas pelo discurso exterior varia, im-
plicando alteragdes no engenho: hd um modo natural, um modo que &
exercicio, um modo furioso. Cada um deles produz, por sua vez, um dis-
curso caracter(stico, evidenciando-se também que o homem engenhoso - o
discreto - & capaz, por exemplo, gragas ao seu engenho natural, perspicaz
e versatil, de imitar o modo furioso a frio, sem furor. O que atesta que as
interpretagdes que psicologizam o discurso barroco sdo anacrénicas, pois
atribuem o discurso & expressado imediata de uma subjetividade, e ele & ar-
tificio, exercicio intelectualista cuja formalizagdo prevé inclusive os efeitos
informais. Como propée Gracién, a proporgdo aguda estabelece um nexo
analdgico entre dois conceitos e seu efeito, muito simétrico, & metaférico
(como condensagdo dos dois pela analogia que os relaciona) ou antitético
(como oposigao dos dois pela dialética que os distribui por outros anélo-
gos): a agudeza é "harmonica correlagdo entre dois ou trés cognosciveis
estremos, expressa por um ato do entendimento”24. Como de preferéncia
se aproximam (ou dividem) anédlogos extremos, a agudeza barroca é her-
mética, como ornato dialético enigmético. O dito agudo é do género do
belo e do deleitoso, ndo se ocupando da verdade ou da utilidade. Assim,
no campo da eloqiéncia, o belo e o deleitoso articulam-se amplamente
através da diferenca do “‘mais’’ e do ‘menos’’, em termos de proporgao.
Neste intervalo, a agudeza sempre se distancia do “pouco” ou do ‘medio-
cre”: por definigdo, é maravilhosa, devido 3 amplificagdo da elocugdo que
a produz. Justamente por isso, a agudeza de um discurso ndo se pauta
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pela matéria ou pelo objeto significado, mas pelo artificio e modo de fa-
bulagdo- como resultado da fantasia, enfim,

A fantasia, j& se viu, implica os dois talentos da perspicécia,
como faculdade de "'penetragdo’’ e discernimente, e da versatilidade, como
faculdade de ““transferéncia” e condensagao. Seria equivocado supor, as-
sim, quando a maravilha é produzida pelo discreto, que ele a produz como
“liberdade livre”, no sentido de uma originalidade radical. O equlvoco
consiste em tomar-se o efeito sem considerar-se a propor¢ao que o produz
coma desproporgdo distante do ''pouco’ e do “mediocre”. Em outros ter-
mos, héd um decoro para a agudeza discreta, o que implica restrigdo de seu
uso e um desmentido retérico & sua interpretagdo vanguardista como
"ruptura” ou “novidade estética’’: a novidade barroca & de outra ordem,
dando-se como diferenga, isto €, como andlogo na repeti¢do de um mode-
lo. E &bvio reiteré-lo, mas o barroco & arte mimética: como representacao,
implica sempre a mediagdo da correta proporgao em que mesmo O EXcesso
e a incongruéncia sdo modelares e modelados pelo julzo discreto. Isto po-
deria tornar-se mais claro, talvez, quando se considerasse a relagao da
fantasia com o jufzo, enunciada antes quando se referiram os nomes Hob-
bes, Gracidn e Tesauro,

Segundo um lugar-comum do aristotelismo, os preceptistas
barrocos propéem que as imagens sao formadas na mente sempre segun-
do trés modos. O primeiro deles, muito intelectual, consiste na produgao
de uma imagem mental pelo entendimento sem que a fantasia interfira no
ato, a nao ser como fornecedora das imagens que sdo a matéria do julzo,
Levando-se em conta o que Peregrini escreve sobre a agudeza, tem-se no
caso - € quando a imagem mental & representada no discurso exterior-
uma imagem caracterizada como ‘‘menos” ou “‘pouco”- imagem, eviden-
temente, porque representagdo da imagem mental, ainda que retoricamen-
te reduzida ao sentido préprio, em termos ideais. O segundo modo consis-
te na unido do entendimento e da fantasia, que implica a proporgdo ade-
quada como meio-termo de dialética e ornamento. O terceiro, enfim, ocor-
re quando a fantasia fabrica as imagens por sl s6, sem o c¢ritério do julzo.
Esquematicamente, tem-se: jufzo sem fantasia; julzo a fantasia; fantasia
sem julzo. Salvo em alguns géneros, como o didético, o primeiro & “arido”
e "'pedestre”; o segundo, barrocamente ‘‘cldssico™; e o terceiro- incluindo
sempre o 2° como critério de produgao e de avaliagao- propriamente “bar-
roco'’. A fantasia sem jufzo é especifica do tipo do “vulgar”, nas préticas
da representagdo do XVII, podendo ser afetada pelos discretos que, por
sua vez, tém ou o julzo sem fantasia, ou o jufzo com fantasia.

Pelo primeiro modo, o entendimento primeiro julga e seleciona
as imagens fornecidas pela fantasia como matéria e delas deduz imagens
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outras, novas, que a fantasia ndo havia inventado. Por exemplo, lugar-co-
mum da abstragdo cldssica, o entendimento opera sobre as imagens de
intdimeros homens e, juntando-as todas, produz uma imagem que nao exis-
tia antes, concebendo, por exemplo, uma qualidade humana qualquer em
abstrato, uma espécie, ou um género. Aqui opera o engenho discreto, evi-
dentemente, como perspicécia e versatilidade, uma vez que hé artificio e
artffice-por exemplo, o engenho dos varios raciocinios e reparos emprega-
dos na produgao de imagem como abstragdo. Uma vez que os sentidos
corporais nao podem produzir tal imagem, evidencia-se que é apenas o en-
tendimento ajuizado que as produz, apresentando-as depois a fantasia.

Pelo segundo modo, a fantasia recorre ao julzo e, iluminada
por ele, expGe as imagens que havia apreendido por meio dos sentidos;
pela unigo ou pela separac@o de tais imagens, confere ser e forma a novas
imagens, que antes nao tinha. O terceiro modo ocorre quando a fantasia
“manda absolutamente com império na alma’’- em outros termos, sem
aconselhar-se com o julzo, sem iluminar-se da sua luz discreta, sem bus-
car-lhe a aprovagdo. Como o juizo nao governa, ‘‘a mao da fantasia &€ que
empunha entdo o cetro e rege a seu modo o reino da imagens''. Tais ima-
gens sucedem nos sonhos, nos dellrios, nos afetos veementes, nas hipo-
condrias que desordenam o cérebro?, Tais imagens sao as da opinido do
“vulgar”’, enfim, e especificam seu gosto confuso e irracional.

Barrocamente, faz-se aqui a distingdo entre duas espécies de
poetas e também entre duas espécies de representagao discreta: engenho-
sos e furiosos. Quando a fantasia trabalha livremente, tem-se o furor, que
significa uma alteragao da mente, causada ou por paixdo, ou por inspira-
¢do, ou por loucura?®. Q furor, tradugdo que Clcero faz nas Tusculanae
disputationes do grego melancholia, implica a atra bile e faz com que a
expressdo seja atrabilidria, como se |1& freqlientes vezes, por exemplo, no
topos corrente nas letras barrocas das “'lagrimas de Heréclito e riso de
Demécrito”. Ambos tém o &nimo perturbado pelo humor melancélico e,
assim, n@o conseguem manter as adequagdes: Heréiclito chora mesmo com
as coisas ridlculas, Demdcrito ri mesmo com as dolorosas. E que a paixdo
aguga o engenho, conforme outro antigo topos legivel em Séneca, que es-
creve em algum lugar que grande parte da aloqiéncia & dor: a paixao agu-
¢a o engenho porque adormece o jufzo. Quanto & "‘inspiragéo’’, os barro-
cos a concebem platonicamente como a divina mania ‘‘cheia de deus’’, co-
mo enthousiasmds, por onde o sagrado se revela profeticamente (nao se
esquecendo, aqui, a componente neo-escoléstica que propée a Blblia como
repertdrio da eruditio e divinatio tipoldgicas, de casos de alegoria factual
exemplares). Quanto ao furor como “loucura’’, sua interpretagao lembra a
de Fredu:
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“meglio che i sani (...) sono conditionati (i matti) a
fabricar nella loro fantasia metafora facete e simboli ar-
guti; anzi la pazzia altro non & che metafora, laqual
prende una cosa per altra” %7,

Se o furor caracteriza, assim, a expressdo da paixéo, da inspi-
racdo e da loucura, sua falta de juizo especifica a vulgaridade: como o lou-
co, o "vulgar” ndo tem dominio sobre a prépria ficgcdo, ao contrério do
discreto, que & engenhoso. Em outras palavras, pelo engenho o discreto &
apto para afetar a paixdo -e também o seu controle. O que significa, ainda
esta vez, que nas letras barrocas a representagao da paixdo & retdrica,
Como escreve Tesauro sobre os grillos ou caprichos dos pintores como
Bosch, nada mais artificioso que pecar contra a arte, nada mais sensato
que perder o senso, prescrevendo-se para o discreto a técnica ilusionista
da contrafacéo, prépria da dissimulagdoZ8

Péginas atrés, viu-se com Gracidn que a prudéncia também se
adquire através do auto-conhecimento e da observagdo dos outros, toma-
dos como modelos na emulagao. Para agugar um engenho por vezes um
tanto obtuso, aplica-se o exercicio. E uma prética metédica, reflexiva e ca-
teg6rica, consistindo em aplicar todas as coisas da experiéncia a qualquer
afeto, interpretando-o através das dez categorias aristotélicas. O pressu-
posto do exercicio & o de que a semelhanga é base da metéfora e de que
esta & a fonte de todos os signos; por isso, o exerclcio se aplica ao esta-
belecimento de analogias e diferengas, articulando-se nele o conceito da
imitagdo como emulagdo, corrente nos livros barrocos de preceitos discre-
tos, como El Discreto e Oréculo Manual Y Arte de Prudencia.

A agudeza conceituosa fundamenta um estilo e um modelo de
comportamento, assim. Peregrini, que & dos primeiros a teoriza-la barro-
camente, retoma os princlpios da tradigao classica para opd-los aos “‘mo-
dernos”, que exercitam a retdrica ''senz’'arte quasi del tutto, senza pru-
denza e senza giudicio” 2% os modernos sdo vulgares. Em Delle Acutezze,
che altrimenti spiriti, vivezze e concetti volgarmente si appellano (1639),
propde-se a teorizar “'l'indiscreta affettazione delle acutezze”. A desquali-
ficacdo que constitui o “vulgar” & também politica, pois o uso indiscrimi-
nado da agudeza & "indiscrigdo”, como falta de decoro na consideragao
das hierarquias sociais¥®. Também é desqualificagdo cultural, em termos
do comportamento social do lerado e de outros, pois a afetagdo é justa-
mente a hiperdeterminagao dos tragos de um modelo de comportamento
discreto e cortesdo. Sendo ridicula pelo exagero, nem por isso deixa de
evidenciar os limites da convengao de discrigdo, que se pretende natural-
mente fundada. Procedimento evidente, por exemplo, no sucesso e na di-
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luicdo seiscentistas de poetas diflceis como Géngora e Marino, cujo her-
metismo e melancolia sutilmente lasciva distinguem "‘cultos’”, Justamente
por isso, sdo poetas apropridveis por aqueles desejosos de parecer discre-
tos ou, em outras palavras, de aparentar as aparéncias fundadas. Como
objeto de ridicularizagdo ou de maledicéncia, segundo as duas linhas aris-
totélicas do cémico, & corrente na satira barroca a critica 3 afetagdo dos
que hiperdeterminam as agudezas, passando por outro nos trajes, nas
formas de tratamento, nas ocupacdes, nas eleigdes:

“Bote sua casaca de veludo,
E seja Capitdo sequer dous dias,
Converse & porta de Domingos Dias,
Que pega fidalguia mais que tudo.

Seja um magano, um plcaro abelhudo,
Vé ao palécio, e apds das cortesias
Perca quanto ganhar nas mercancias.
E em que perca o alheio, esteja mudo.

Sempre se ande na caca, e montaria.
Dé& nova locugdo, novo epiteto,
E diga-o sem propdsito & porfia;

Que em dizendo ‘fac¢ao, pretexto, efecto’
Ser4 no entendimento da Bahia
Mui fidalgo, mui rico, e mui discreto’'31

A agudeza também é louvada pelos “‘infarinatti di lettere”,
formulag@do aguda de Peregrini contra o uso indiscriminado da agudeza.
Metaforiza o polvilho de cabeleiras fidalgas, a representagao de “melhor”
representada nelas, 0 artificio e o excesso: os "infarinatti’ sdo pedantes,
com pretensoes de saber tudo. Como letrados do "‘estilo moderno’ do or-
nato dialético enigmético, ndo tém a perfeigédo do jufzo que aparentam no
uso da agudeza porque, com a mesma presungéo, evidenciam que o tém
corrompido. Em suma, sé 0s que ndo tém o julzo perfeito admiram a agu-
deza sempre, e pela sua novidade, que é grande, e que produz sempre o
efeito de grandemente agradar: é que muita vez a matéria das "'coisas’’-
dos casos da invengdo- necessita de uma “discretezza giudiciosa’ para ser
bem conhecida e representada. Forma-se, assim, uma oposigao: “indiscre-
ta afetagdo’’/"discricdo judiciosa’, opondo-se efetivamente ‘"afetagao/dis-
cricdo” segundo suas duas qualificagoes principais, “indiscreta/judiciosa”.
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A "discrigdo’ é postulada como racional, decorosa, justa, avaliadora das
ocasides, ao passo que a "“afetagdo” é irracional, indecorosa, injusta e im-
prudente. Peregrini articula a critica como oposigdo neo-escoléstica, que
inclui motivos platénicos, de "“racionalidade/irracionalidade”, ou de "‘pro-
por¢ao/desproporgao’’, em que também se rebate a moralidade do “decen-
te/indecente”. Ocupando-se antes de tudo dos efeitos € sé conseguindo
atingir a “turba popular” através dele, que fazem uma coisa ser outra,
misturar-se com outra, produzindo-se um ente a partir do nada, a agudeza
indiscrimanada é jogo da aparéncia e da multiplicidade enganosas, como
pretensdo de simulacro3, Além disso, a fama e o prestigio que seu autor
recebe da admiragdo embasbacada do vulgo séo indevidos, uma vez que a
mesma “‘turba popular’* é inepta para julgar e, assim, distribuir as honras.
O verdadeiro discreto saberia, enfim, que muitas vezes o aplauso vulgar é
desonra. Como ja se disse, a distingdo é politico-cultural, ainda que num
primeiro momento possa aparecer como simplesmente retérico-poética.

Na aplicacdo dos decoros, as “vinte e cinco cautelas'” de Pere-
grini em Delle Acutezze, o "Indice categdrico” de Tesauro em Il Cannoc-
chiale Aristotelico, as "'crisis" de Gracidn em Agudeza y Arte de Ingenio, o
"bom estilo” de Pallavicino em Arte dello Stile distinguem e especificam
nao sé situagdes para o discurso, mas também o tipo que o produz: bufao,
vulgar, plcaro, grave, magistral, jovemn, jocoso, prudente, irénico, discreto
etc. Peregrini, por exemplo, é tdo minucioso porque subordina a agudeza
ao decoro cléssico quando propde sua critica & fraqueza do engenho, ao
padantismo dos “‘infarinatti’’, 3 ignordncia e ao gosto vulgar. Ao fazé-lo,
contudo, ndo toca os pressupostos culturais do gosto contemparéneo, ar-
ticulado nas mesmas situagdes e tipos, da transformagdo da vida cotidiana
na surpresa perene da maravilha aguda em que se vive o puro mundo da
arte. Antes que produto individual de um bufao, de "“infarinatti’’ ou de um
discreto, a agudeza é efetivamente cultural, como convencéo partih ada, e
define tipos e situag6es segundo uma racionalidade cortesa. Por isso, nela
também se evidencia uma retérica do comportamento, generalizada como
ordenagao do corpo, dos afetos, dos habitos, Nas preceptivas, é possivel
desentranhar, enfim, para além da imediata codificagdo retérica dos dis-
cursos, também a codificagdo que espacializa pragmaticamente o social
como sistema de diferengas e oposicées de modelos adequados a uma
grande variedade de circunstancias. £ uma retérica do comportamento
"“teatral", pois propoe a cada vez, para cada tipo e para cada situagéo, um
esquema de agdes e uma aparéncia decorosa-um efeito- da boa represen-
tagao, segundo os pressupostos naturalizados na doutrina do corpo politi-
co do Estado como ordens naturalmente hierarquizadas.

A racionalidade de Corte articulada no modelo cultural da agu-
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deza tem assim, para aqui incorporar o trabalho clissico de Norbert Elias
& as suas retomadas por Roger Chartier, trés principios paradoxais33. Pri-
meiramente, a Corte é o lugar onde a maior distincia social se manifesta
na maior proximidade espacial. As condutas que na sociedade burguesa
sdo do domimio da esfera privada, em oposigdo 3 esfera ptblica, na socie-
dade de Corte s@o signos ostensivos da ordem politica na qual cada um &,
ao mesmo tempo, ator e espectador. Em segundo lugar, na sociedade de
Corte o ser social do individuo & identificado 2 representagéo que faz de si
para outros. O reconhecimento da posi¢do a partir de signos vislveis fun-
damenta a economia da ostentagdo em que o dispéndio & essencial, regu-
lando-se de acordo com as exigéncias da posigdo -entre eles, o luxo da os-
tentag@o verbal da agudeza. Desta maneira, a identidade & definida pela
representagao e como representagao: o poder & deduzido da aparéncia; a
posigdo, da forma da representagdo. O que obviamente implica a disputa
das representagdes, a sua identidade instavel, a constituigdo da represen-
tagdo “‘verdadeira’’ e a exclusdo de outras, na linha, por exemplo, que os
inimigos de Gdngora produzem a critica: o hiperurbanismo, a dicgéo lati-
nizante e cultlssima, o teor sempre agudo e hermético de suas metaforas
sdo muito evidentemente artificios cuja pretensdo de discrigdo e elegancia
a todo custo torna-se extremamente vulgar, também apropridvel por vul-
gares. Finalmente, a superioridade social 36 se afirma pela submissao poll-
tica e simbdlica, estabelecendo-se uma légica da distingdo por dependén-
cia. Assim, sé pela submissao & vontade real e & etiqueta a aristocracia
mantém sua posi¢do frente a concorrentes. Na sétira barroca, é corrente a
critica 8 confusdo dos papéis, segundo os temas do arrivismo mercantil,
dos foros falsos e do mundo as avessas. A ascensdo do tipo vulgar esbarra
nos esteredtipos pejorativos que postulam o verdadeiro discreto, isto &, a
verdadeira representagao. Tratando-se de comerciante afidalgado, o des-
prezo pode evocar o carater fecal da sua riqueza e posigdo como manipu-
lador do fisco e do crédito real. Termos que metaforizam odaores e subs-
téncias malcheirosas séo freqiientes e o eplteto excremencial & adequado
para figurar a bastardia do tipo vulgar, uma vez que, barrocamente, ‘'ndo
é nascido quem quer”. Significando o n&o-valor radical, a obscenidade do
termo excremencial e sinédnimos tem o valor, na sétira barroca, de tradu-
¢80 negativa e inversdo dos signos nobilitantes da aparéncia discreta e
aplicam-se & caracterizagdo do arrivista, estabelecendo-se homologia do
termo e dos érgdos excretores com ordens ou individuos de ordens do
corpo polltico, constituidos como vis. O mesmo género de depreciagdo en-
contra-se, alids, também na Espanha, na Austria, na Inglaterra e na Franga
do XVII. Lembre-se, como exemplo, a passagem das Mémoires, de Saint-
Simon, em que Madame de Grigman diz que “E'preciso esterco nas melho-
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res terras’’, referindo-se ao casamento de seu filho com a filha ricamente
dotada de um grande proprietério burgués34, Na sétira barroca atribulda a
Gregério de Matos, a ascensao do tipo figura o tema da corrupgéo dos
costumes e da decadéncia politica:

{...)sai um pobrete de Cristo
de Portugal ou de Algarve
cheio de drogas alheias
para dal tirar gages:
o tal foi sota-tendeiro
de um cristdo-novo em tal parte
que por agueles servigos
o despachou a embarcar-se(...)
e ei-lo comissério feito
de linhas, lonas, beirames.
Entra pela barra dentro,
dé fundo, e logo a entonar-se
comega a bordo da Nau
cum vestidinho flamante.
Salta em terra, toma casas,
arma a botica dos trastes,
em casa come Baleia,
na rua entoja manjares.
Vendendo gato por lebre,
antes que gquatro anos passem,
j& tem tantos mil cruzados,
segundo afirmam Pasguates,
Comegam a olhar para ele
os Pais, que j& querem dar-lhe
Filha, e dote, porque querem
hamem, que coma, e nado gastel...)
Casa-se 0 meu matachim,
pde duas Negras, e um Pajem,
uma rede com dous Minas,
chapéu-de-sol, casas-grandes.
Entra logo nos pilouros,
e sai do primeiro lance,
Vereador da Bahia,
que & notavel dignidade.
Jé temos o Canastreiro,
que inda fede a seus beirames,
metamorfdsis da terra,
transformando em homem grande:
e eis aqui a personagem'' 38

47



A convengao do discreto foi elemento fundamental do processo
de formagdo dos estados monérquicos absolutistas nos séculos XVI e
XVIl, como internalizagdo psicossocial do constrangimento polltico exter-
no através de uma crescente civilizacdo e distingdo das maneiras36. A cen-
tralizagdo mondrquica implicou a progressiva diferenciagdo das fungdes
sociais, que multiplicou as interdependéncias, dando lugar aos mecanis-
mos de auto-controle, como a etiqueta e a civilizagdo dos costumes. A cen-
tralizagéo implicou também a neutralizagdo da aristocracia, agrupada nu-
ma Corte para maior controle dela por parte da Coroa através dos privilé-
gios que a mantiveram coesa como ordem desunida como interesses. Sen-
do a Corte o modelo de centralizagdo, o cortesdo e suas maneiras sdo o
modelo cultural proposto como ideal humano, como escreve Norbert Elias.
O que nao se fez sem tensdes, evidentemente.

Em Portugal, a constitui¢do do absolutismo correspondeu a
uma reativagdo da escoléstica, nos termos de doutrina teoldgico-politica
do Estado, principalmente na teorizagdo do pacto de sujeigdo do corpo
politico ao Rei. A tradigdo humanista tinha produzide duas versdes sobre a
virtude. Por uma delas, a virtude é uma qualidade que capacita o gover-
nante a atingir os fins mais nobres do Estado. A outra, complementar,
afirma que a sua posse se equipara & de todas as virtudes maiores. Segun-
do a doutrina jurldica, principalmente a de Suarez, se o Principe deseja
manter seu reino e alcangar a honra, a reputagéo e a reveréncia de todo o
corpo polltico, deve acima de tudo cultivar o elenco das virtudes cristas.
Corrente nas letras portuguesas do XVII, a concepgdo opde-se & de Ma-
quiavel, que afirma ser o objetivo do Principe efetivamente a honra, a re-
putagdo e a reveréncia, rejeitando a doutrina cristd de que o meio mais se-
guro de obté-las é sempre um meio cristdo. Os fins justificam os meios e
nada é mais importante ao Principe que saber o quanto é fundamental, po-
sitivamente vantajoso, agir contrariamente & caridade, & boa fé, 3 religido.
O Principe deve ser a raposa e o ledo, sabendo sempre que a aparéncia
virtuosa é tudo. Por isso, a murmuragao do vulgo pode ser tolerada, mes-
mo incentivada, pelo governante, até certo limite, pois mantém a sua pes-
soa em evidéncia, também evidenciando sua magnanimidade de governan-
te generoso, superior as criticas. Contra a interpretagdo do poder polltico
que justifica toda arbitrariedade em nome da “razao de Estado”, os con-
tra-reformistas ibéricos afirmam que a honestidade catélica é o maior po-
der com que o governante conta para manter a concdrdia e a paz politica
do reino. Como afirma sétira atribulda a Gregdrio de Matos, o Principe de-
ve ser “'bom cristdo temente a Deus’’ ou "socorrido pelos céus' 37,

Maquiavelicamente, nédo hd contradigdo alguma na dissimula-
¢ao discreta. A tens@o aparece imediatamente, contudo, quando se pensa
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nos termos do ideal catdlico, cormo & o caso de Portugal: neo-escolastica-
mente, o fundamento da prudéncia polltica do discreto é 8 universalidade
da lei divina, espelhada em cada alma como luz natural ou Graga inata,
como opée a Contra-Reforma a Lutero e a Maquiavel. Na prética, a condu-
ta se pauta pelas conveniéncias da ocasido, o que determina um padréo
duplo de moralidade e o casuismo barroco das interpretagoes, Nao confiar
em ninguém & receio de tirano e fiar-se de todos é facilidade de principe
imprudente, como escreve Saavedra Fajardo, propondo um meio-termo de
confianga e desconfianga:

“Estas arte y trazas son muy necesarias cuando se
trata con principes astutos y fraudulentos; porque en
tales casos |a difidencia y recato, la disimulacidon en el
semblante, la generalidad y equivocacién advertida en
las palabras, para que no dejen empenado al principe ni
den lugar a los designios o al engafo, usando de seme-
jantes artes no para ofender ni para burlar |a fe publica,?
gue otra cosa es sino doblar las guardas al &nimo? Necia
seria la ingenuidad que descubriese el corazén, y peli-
groso el imperio sin recato. Decir siempre la verdad serla
peligrosa sencillez, siendo el silencio el principal instru-
mento de reinar'’38,

Mais uma vez, a dissimulagdo discreta & regra- contudo, tam-
bém mente, desmentindo a virtude pressuposta. Nos textos ibéricos do
XVIl, a tensdao vem interpretada pela justificativa da agdo imoral como
adequagao a um bem maior, quase que a afirmacgéo de que um pecado ve-
nial pode evitar um mal maior. De qualquer maneira, a proliferagédo dos li-
vros de etiqueta, de aconselhamento de principes, de emblemas moraliza-
dos, de exemplos de Séneca e TAcito, de regras de conversagio etc. evi-
dencia, pelo préprio sucesso d esuas inimeras edigdes no século XVII, que
a questdo ndo era univoca e que muitos, se nao todos, desejavam a repre-
sentagao discreta.

O discreto e seu ideal de prudéncia e dissimulagdo postas entre
a 6tica e a etiqueta tiveram codificagdo na [talia renascentista, principal-
mente. Enquanto Castiglione- 1l Libro del Cortegiano ¢ de 1528- propde
seu modelo de discreto restritivamente, coma padrdo a ser seguido por
cortesdos discretos das cortes italianas, no século XVII Gracidn- e seus
tradutores Franceses, como Antoine de Courtin e Amelot de La Houssaye-
retomam Castiglione e dilatam sua proposi¢do. Em El Discreto (1646) e em
Oréculo Manual y Arte de Prudencia(1647), Gracidn dé a entender que é a
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aplicagdo das receitas de discrigdo que fornece que permite a qualquer um
tornar-se discreto, dentro dos limites hierdrquicos ébvios. Tal extenséo do
modelo para todo o corpo pollitico caracteriza as préticas barrocas também
em Portugal.

Comao no século XVII o Estado portugués sofre uma espécie de
inchagdo burocréatica, absorvendo mais e mais um novo tipo social, o de
individuos enriquecidos com o comércio da india e do Brasil, com a espe-
culagéo de pregos, @ manipulagdo do crédito real, o trafico de escravos, e
que passam a formar uma espécie de nobreza togada, principalmente
quando conseguem acesso & Universidade e ao padrdo letrado da cultura,
ou quando firmam aliangas com a velha nobreza através dos casamentos,
passando a usar dos privilégios concedidos pela Coroa ou simplesmente
ostentando foros falsificados, ascensdo que freqiientes vezes encontra a
oposigao da velha fidalguia da terra e da espada- o caso dos cristdos-no-
vos e judeus defendidos por Vieira é tipico-, evidencia-se também que, nas
praticas discursivas, a agudeza é das primeiras coisas a ser apropriada por
esse tipo recém-chegado as imediagdes do poder central3®, Passa por dis-
creto e & afetado, ou vulgar, segundo o julgamento dos que se constituem
auténticos discretos. A agudeza pressupGe a perspicdcia e a versatilidade
de um esplrito treinado nas coisas do mundo, segundo padrao cortesdo do
4cio e da prudéncia politica, e também a referéncia de uma tradigao litera-
ria latina, teoricamente do dominio de poucos que tiveram o privilégio de
a ela aceder. Outras préticas contemporineas, como as dos senhores de
engenho baianos do XVII, tém homologia com a apropriagdo social do
modelo cultural da agudeza discreta: ndo tém titulos de fidalguia e farmam
uma aristocracia local dos "melhores’ como proprietdrios de terras, pela
emulagdo continua dos modelos culturais da fidalguia portuguesa. E um
padrao recorrente o consumo consplcuo dos signos de “‘representagéo’ e
a competigdo e a luta das representagoes, reveladas na ordenagdo da altu-
ra dos sobrados em Salvador; no emprego na Cadmara e outros oficios nao-
remunerados que asseguram distingdo; no ter filha em convento; no uso
de golas de renda de fina volta; nos trajes de veludo e seda; nos cavalos
ajaezados de prata; na posse de negros Minas carregados de colares, brin-
cos e pulseiras de ouro etc. Em outros termos, evidencia-se que aquilo le-
givel como critica ao ridiculo da afetagdo e da pretensdo hierarquicamente
injustificada de querer ser outro em O Fidalgo Aprendiz, de D. Francisco
Manuel de Melo, ou nas satiras contemporaneas, encontra um equivalente
ou correlato nas préaticas da ascensdo mercantil as posigoes fidalgas.

O mesmo valor da agudeza retrata-se pelas préticas conforme a
posigdo da sua encenagdo e do seu julgamento: caracterizando o discreto,
a prudéncia politica e a alta cultura letrada, também & indice de vulgarida-
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de, de impropriedade polltica e de afetagdo. Mas nao sé: também se evi-
dencia, pela leitura dos preceptistas e pela pratica efetiva de poetas e pro-
sadores do XVII, que a agudeza distintiva de discretos e objeto de emula-
¢do dos que sobem ao longo da hierarquia é preceito técnico bastante es-
pecifico de géneros particulares, como a tragicomédia. Aplicada desde o
séeulo XVI pelos poetas espanhéis da tragicomédia, como Lope de Vega, e
seguidores, como Tirso de Molina, @ agudeza é proposta como “'politica
perfeicao” ou instrumento adequado para produzir discursos aparente-
mente informais, que aparentemente nao sdo formulados conforme regras
nem necessitam do conhecimento delas para serem fruldos. Caracterizam-
se pela mistura estilistica e pela monstruosidade retdrica da falta de pro-
porcac das tdpicas da invengao, da disposigda e da elocugdo, Como dis-
cursos em que a fantasia poética aparentemente estd livre de regras, as
misturas e os monstros sao fabricados tendo em vista um publico também
especlfico, tlpico do XVII, constituldo como vulgar. Tem um perfil nitido,
sendo formado pelos oflcios mecénicos, como se pode ler em Ortografia
Castellana, texto de 1690 de Algdzar, um pader espanhol:

“En el teatro el juez es el vulgo necio y sin letras,
que no distingue el reldmpago del rayo, que no penetra
los conceptos y solamente se deleita con la transposicién
desusada de las palabras. No son el vulgo los cjudada-
nos, ni los maestros de las artes més nobles, sino los
sastres, los zapateros, los cocheros, los litereros y otros
semejantes, que por el ruldo que meten se llaman ‘mos-
queteros’ 40,

Nas discussées espanholas sobre a tragicomédia, acusada pe-
los “terensiarcos” e “plautistas”, criticos tradicionalistas, de mistura inve-
rossimil de géneros e estilos, Lope de Vega escreve, respondendo 3s criti-
cas:

(...)e escrevo cem a arte que inventaram
0s que o vulgar aplauso pretenderam,
porque, como as paga o vulgo, é justo
falar-lhe como néscio para dar-lhe gosto''4%,

Tem-se, aqui, uma das representagées barrocas do discreto,
capaz de se fingir vulgar ou néscio quando se dirige ao vulgo. Em uma das
sdtiras atribuidas a Gregdrio de Matos, que tem por tema o mundo as
avessas, faz-se a seguinte questdo: entre vulgares, o discreto continua dis-
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creto ou & vulgar, conforme o julgamento dos néscios, que nao sabem jul-
gar? E ndo serd mais néscio ainda agir sempre par meios discretos num
lugar em que os néscios sempre tém razao e no qual toda agdo prudente &
erro? Numa das décimas do poema, a persona satirica afirma que:

“Dei por besta em mais valer,
um me serve, outro me presta;
ndo sou eu de todo besta,
pois tratei de o parecer:
assim vim a merecer
favares, e aplausos tantos
pelos meus néscios encantos(...)" 42

Pela convengdo, o vulgo é néscio; o discreto o satisfaz ao ''fa-
lar-lhe como néscio”, no verso de Lope, ou, com os versos sinénimos da
sétira atribulda a Gregdrio, ""nd@o sou eu de todo basta/pois tratei de o pa-
recer’. E esta representacgao que permite, aqui, falar de mais um fingimen-
to discreto da vulgaridade nas letras barrocas- o fingimento da obscenida-
de. Veja-se o trecho:

“Cansado de vos pregar
cultissimas profecias
quero das culteranias
hoje o hébito enforcar:
de que serve arrebentar
por quem de mim nao tem mégoa?
Verdades direi como agua
porque todos entendais
os ladinos, e os bogais
a Musa praguejadora.
Entendeis-me agora?
O falar de intercadéncia
entre siléncio, e palavra,
crer, que a testa se vos abra,
e encaixar-vos, que & prudéncia:
alerta homens de Ciéncia
que quer o Xisgaravis,
que aquilo, que voz nao diz
por lho impedir a rudeza,
avalieis madureza,
sendo ignorancia traidora.
Entendeis-me agora?’' %
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Enuncia-se no poema a adequagdo de agudeza discreta con-
forme a situagdo e o publico. No caso, é publico vulgar e a agudeza é ina-
dequada porque é "‘cultissima profecia’™ ou “‘culterania”: hermética, apro-
xima conceitos distantes, funde-os numa Unica metafora cuja interpretagao
necessita do engenho e do julzo que o vulgo ndo tem, segundo a conven-
¢@0. Assim, 0 que nas letras barrocas & o discurso adequado para caracte-
rizar a representagdo do discreto e também, negativamente, para descre-
ver a representagdo apropridvel por aqueles que aparentam as aparéncias
discretas, aqui é totalmente inadequado. Propbe-se a virtude retdrica da
clareza "'porque todos entendais’’. E que o vulgo também confunde o si-
l&ncio- no caso, de Xisgaravis-com a representagdo discreta da 'madure-
za'" e ndo entende que é “‘rudeza"”, porque € rude. No caso, ndo se trata
propriamente de dissimulagao de Xisgaravis- pois entao seria discreto-mas
de siléncio causado pela rudeza, que o impede de falar. “Ladinos’" e “bo-
cais’’, dois termos correntes no Brasil colonial para nomear negros escra-
vizados, “ladinos” os que falam Portugués, "bogais’’ os que néao o falam,
aplicam-se metaforicamente, como tradug¢bes locais de "discreto’ e “vul-
gar'’. Sua significagao se estende para "“todos", aos quais a satira se diri-
ge compondo a clareza. No caso, clareza da espécie maledicente do cémico
como "‘Musa praguejadora’’: nela, a obscenidade, vulgar & clarissima, tor-
na-se apta ou decorosa para a recepgao e o entendimento de “‘bogais’,

Desta maneira, quando compée seus tipos e destinatdrios como
vulgares, o discurso barroco também o faz como se fosse independente de
qualquer regra do jufzo, uma vez que a recepgao vulgar, por ser néscia,
nao domina nenhum cddigo discreto. Fingimento poético da fantasia como
dissimulagdo, portanto, que produz o artificio de uma natureza estlipida,
néscia, para divertir os néscios com falas vulgares, obscenas. Em outros
termas, a fantasia poética é uma operagao discreta de produgao de efeitos
vulgares, agradando sem postular o julzo. Como se |1&é em outro poema:

"0 néscio, o ignorante, o inexperto,
Que nao elege o bom, nem mau reprova,
Por tudo passa deslumbrado, e incerto,
i)
Néscio: se disso entendes nada, ou pouco,
Como mofas com riso, e algazarras,
Musas que estimo ter, quanda as invoco?’' ™

Na poesia barroca do século XVIl, essas convengoes discretas
da fantasia poética recuperam a Antigtiidade Classica e a |dade Média: ca-

racteres de Teofrasto, paixdes da Etica a Nicdmaco, citagées de Ovidio,
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Juvenal, Clcero, Técito, defini¢oes e contradefini¢ées escoldsticas do bem
comum, da prudéncia, das causas segundas, da monarquia bem represen-
tada etc. Como artificio que calcula a adequagado do discurso ao tipo e ao
destinatério, & suficientemente discreta para ser entendida como estiliza-
¢do, imitagdo, parddia, par discretos que conhecem as referéncias letradas
€, no caso da sétira, como agressao e sarcasmo pelo vulgar, produzido
como néscio que se diverte com imagens obscenas, ignorando as conven-
¢oes que o produzem. A intersecgdo dos modelos culturais do discreto e
do vulgar, tratados como sujeito de enunciagdo, destinatédrio e tema refe-
rencial, evidencia-se na satira barroca na mistura de slusdes mitoldgicas
de estilo alto, discreto, e referéncias descritivas imediatas, baixas e vulga-
res. Na séatira barroca, “Dafne’" &, vérias vezes, apelido discretamente ird-
nico de negras e putas, convencionalmente vulgares,

Cotia, 16/17 de junho de 1991
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