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CALAMD VERNACULD PARA WALT WHITMAN: SOBRE LIMA TRADUGAO DE CALAMUS.

Yara Frateschi Vieira (UNICAMP)

0 aparecimento de uma tradquo portuguesa dos poemas mals controversos
de Walt Whitman, ainda que numa edigdo modesta quanto ao nGmero_dos poemas traduzidos
(apenas 8 dos 3B que compgem o Livro V, Calamus, na edigac final de 1891-°2 das Lea-
ves of Grass), so pode ser recebido com louvor e entusiasmo®. Quando verificamas,
ainda, que apesar dos limites de paginas e das dimensoes reduzidas da colegan "Gato
Maltes", houve o cuidado de fazer uma edigao bilingue, além do mais impressa pode-se
dizer sem erros (sd encontrei um erro tipografico: na pagina 30, (ltimo verso, onde
se 1& "Resolv'd to sing no sings" por "Resolv’d to sing no songs"), o nosso respeito
aumenta um pouco mais. Além disso, o tradutor fornece uma pequena introducao em gue
procura evidencisr o carater inovador e, por isso mesmo, controvertido, da poesia de
Whitman, tal como ela foi recebida no seu tempo, e a ausencia de receptividade do pi-
blico portugues a ela, excetuando, naturslmente, Fernando Pessoa. Cumpre também ob-
servar a qualidade das gravuras de Ilda David, que conseguem reproduzir, em outra
linguagem, a atmosfera simultaneamente de euforis natural yue envolve os cantos amo-
rosos de Whitman, e o carater "etereo e refinado" gque o amor viril ai assume. As gra-
wuras, em nimera de quatro, todas elas com silhuetas desenhadas em azul sobre fundo
azul mals claro, mostram dois homens nus, em diferentes momentos de aproximacao fisi-
ca. As vezes os tragos fisionOmicos nem sequer sao tragados, e a atengao concentra-se
num movimento de brago que enlaga o ombro do companheiro, figura sempre presente nos
poemas de Whitman. Na terceira gravura, os corpos que se abragam, na verdade sao
translicidos e interpenetram-se; e na quarta, duas figuras com plena identidade fi-
sionomica apresentam-se lado a lado, a mao de um sobre o ombro do outro. Para cada
uma delas, poderiamus pensar pelo menas num verso de Whitman que servisse de titulo.
£ a uniao seria feliz.

De imediato, parece obvio gue o mesmo mativo que levou Nordau a consi-
derar Whitman "um vagabundo e um infame debochado", e a dizer que as suas poesias
"encerram explosoes de erotomania como ainda nao se viu um outro exemplo de igual im-
pudor primitivo na literatura assinada com nome de autor®! , € agora a raz3n da sua
divulgagdo em portugues: de fato, ndo & fruto do acaso a escolha de poemas de Cala-
mus, o conjunto mais abertamente livre, em matéria amorosa, das Leaves of Grass, para

fazer parte dessa colegao da Assiria e Alvim. Pois & nesse livro que Whitman se dis-



pbe a cantar abertamente, segundo "standards mot yet publish’d" ("as normas ainda nao

promulgadas™) "as formas de masculo amor' ("types of athletic love"). £, portanto,
camg o cantor do amor homossexual, que o foi, embora nao com o exclusivismo que Cala-
mus sugere, gue Whitman vai ser trazide ag plblico portugues.

0 tradutor toma o culdado de lembrar que, se Whitman passou gquase des-
percebido em Portugal (e eu acrescentaria, também ng Brasil)**, ha uma hanrosa exce-
can, nue todos sabemos quem e: Fermando Pessoa. Embora mao caiba agui rever a guestan
das relagaes entre Pessoa e Whitman, bastante complexas,2 € importante abservar gue
n3s referencias de Pessoa a Whitman, em Erostratus, perpassa sempre, mais ou menos
velada, alguma restri;éo. Veja-se, por exemplo, o que diz do poeta americana, quando
Lropte uma catenoria abrangendo os poetas que reuniram na suez individualidade a tota-
lidade da ahservagao = da experiéncia, = lhe da camo companheira Shakespeare: "A  ca-
tenoria moral definida dos sequndos € s sua amoralidade; tanto Shakespeare como Whit-
man eram indiferentes acs valores morals, exceto na medida em gque estes eram suscep-
tiveis de serem convertidos em valores esteticos pela emmgéo tempararia. Diga-se de

passayemn que ambog eram pederastas (...)"3

Esse 'diga-se de passagem" (by the bye)
50 é passaneiro an nivel simtagmdtico. Na verdade, ele tem tudo a ver com a categori-
zagéo de poetas que s30 grandes, s verdade, mas qu2 um discurso subliminmar recusa,
enquanto temivels imagens espelhares. Num outro aspecto, ainda, & interessante veri-
ficar a coincidencia da spreciachoc de Whitman por Pessoa e por Nordau. Segundo  Nor-
dau, cuja Degenerescéncia tanta impresséo causou sobre o poeta purtugués, "duas per-
sonalidades tzo dissemelhantes coma Richard Wagner = Walt Whitman chegaram, em terre-
nos diferentes, sob o efeito dos mesmos motlvos, so mesmo ponta: aguele a "melodia
infinita", gue nao € mais uma melodia; este, a versos gue j& nao Sao mals versos, am-
bes em consequéncia da sua incapacidade de submeter o pensamento caprichosaments  va-
cilante ac jogo dessas regras gque regem a melodia "finita" assim como o verso praovido

de medida e de rima"¥

. Pessoa, por sua vez, diz: "A ilustragao perfeita da frustagao
temo-la naguilo a que se chama o "verso-livre" - verso como o de Whitman, que tem gé-
nio mas nag bastante. (,..) Na literatura, o tipo frustado & imediatamente reconheci-
do pela expresséo. Apola-se esta mals numa forma do que numa manelira. Quando um poeta
se exprime sempre na "couplet", coma Pope, ou recorrendo ao verso livre, como lWhit-
man, revela s sua frustacac” 5. Embora Pessca seia muitissimo mais nuangada que Nor-
dau, e reconhega melhor que ele a grandeza e a inovag%o de Whitman, parece nao haver
dlvida gue o discurso apocaliptico de Mordsu ressoa ainds nas ondas do  discursc de
Pessoa. As citagoes acima tém o propoOsito de explicitar que mesmo Pessoa, a quem  sem
dlvida Whitman dsve o seu langamento no mundo de lingua portuguesa, tinha sentimentas
mistos a respeito ds pederastia, da moralidade e do versilibrismo constante de lWhit-
man,

Ditas essas colsas, que procuram explicitar e relativizar a8 ressalua
feita pelo tradutar de Whitman na sua introdugao, a respeitoc da admiragac de Pessoa
pelo poets smericano, podemos votar a traducao propriamente dita. Referi-me snterior-

mente a preocupagao de fidelidade ag texto original que rorteia a edigho da Assiric e
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Alvim, louvavel sem restrigbes. E por causa dessa preacupaghc, gostaria de fazer al-
guns comentérios, relativos as escolhas a que o tradutor acabou por submeter-se nal-
guns casos.

Comego examinando o léxico. A selegao lexical de Whitman pende sempre
para o vocabulo especifico gque opera uma apreensac sensorial do mundo. Ora, nem sem-
pre o tradutor respeitou essa caracteristica, substituindoc o termo que Whitmen tirou
de um estoque onde se faz esse tipo de recorte no mundo, por um vocabulo generico,
abstrato ou literario. Um exemplo que pode parecer desprezivel a primeira vista: no
poema "“Scented Herbage of My Breast", traduz-se "O slender leaves!" (=oh esguias fo-
lhas!) por "Oh belas folhas!" Perde-se, portanto, a nitida imagem visual das folhas
Especificas de que fala o poema, e que se relaciona com outros versps do poema, nos
quais as folhas de capim, ou das ervas dos prados, sao referidas pelo termo proprio
"hlades", especifico para esse tipo de folha e gue se vai estendendo metaforicamente
as folhas do livro (lembre-se a ambiguidade do titulo do livro), e a pedagos de pele
arrancadas do seu préprio peito, operando-se assim uma interpenetragéo do corpo com o
mundo natural e com o objeto literario, o qual, de volta, tem "raizes rosadas" no seu
préprio corag%o. 0 contexto poético em que os termos ocorrem, nos leva a sSupor  sem-
pre, e em primeiro lugar, um uso descritivo concreto de cada vocabulo, embora obvia-
mente nalguns casos se possam admitir significados suplementares. Esse parece-me ser
o caso do vocabulo "special" no primeiro verso de "The prairie-grass dividing, its
special odor breathing", que se considera, como sempre, o propric titule do poema.
Aqui, "special" pode valer-se da ambiguidade entre os dois sentidos, o de “peculiar"
e o de "incomum". Uma vez que o tradutor opta por traduzi-lo como "raro aroma" (tal-
vez pelo ganho aliterativo), perde com isso o sentido de '"cheiro peculiar" da erva
dos prados, com conotagoes sensuais evidentes, ainda mais se nos lembrarmos que o ti-
tulo do conjunto de poemas, Calamus, remete para um tipo de "juncécea aromatica de
grande porte que cresce nas zonas pantanosas dos vales, cujo caule mede guase um me-
tro de altura; vulgarmente chama-se sweet flag", como o préprio tradutor fez questao
de elucidar, citando a carta de Whitman ao seu editor inglés, William Rossetti, em
1867. Us outro sentidos de "calamo" nao estZo ausentes, nem mesmo os simbolicos; bas-
ta reler o verso "And this, O this shall henceforth be the token of comrades, this
calamus root shall", (E isto, isto sera para sempre o simbolo dos companheiros esta
raiz de calamo", trad. de J.A. Baptista) do poema "These I singing in Spring", para
que fique evidente, e explicito, o valor simbdlico desse calamo® . Uma terceira ins-
tancia que me parece terminar em perda na tradugdo, pode ser exemplificada pelo verso
"At the clese of his crowded course", do poema "The base of all Metaphysics", tradu-
zido por "Ao encerrar o animado curso”. Crowded e crowd, porém, sao termgs recorren-
tes em Whitman, e desses que marcam, inclusive, a sua integracdo no mundo novo das
grandes metropoles em ascensao; a imagem da multidac é para ele, assim como para ou-
tros poetas da mesma época e vivendo em condigdes semelhantes (e ocorre imediatamente
mencionar Baudelaire) um dos polos do seu universo, gue ele percorre desde a ponta

arcaica da ruralidade até a modernissima da sua "Mamnahatta" (V., por exemplo, "I
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hear it was charged against me" - "Ougo que fui acusade”, nao incluido na Antologia
em questéo). 0 elemento que vai unir os dois pontos extremos dessa polaridade, para
Whitman, € exatamente o "amor dos companheiros", como ele diz explicitamente no poema
citado: "Only T will establish in the Mannahatta and in every city / of these States
inland and seaboard, / And in the fields end woods, and above every keel little or
large that dents thelmater, / Withaut edifices or rules or trustees or any argument,
/ The institution of the dear love of comrades." ("SG eu estabelecerei em Mannahatta
e em toda cidade / deste pals interior e costa, / £ nos campos e bosgues, e sobre to-
da quilha pequena ou grande que denteia a agua, / Sem edificios ou regras ou adminis-
tradores ou qualguer argumento, / A instituigso do caro amor dos companheiros.") A
multidao coloca sempre, para whitman, o problema da perda da individuslidade, do apa-
gamento do préprio rosto: guanto ele se encontra no meio de uma multidao, o seu olhar
procura imediatamente o de outro que nele reconhega o seu igual (V. "Among the multi-
tude"); quando anda pelos campos, "alone I had thought, yet soon a trogop gathers
around mz, / Some walk by my side and some behind, and some embrace my arms or neck,
/ They the spirits of dear friends dead or alive, thicker they come, a great crowd, /
and I in the middle" (J.Agostinho Baptista: "Pensava estar a sos, mas subitamente ha
um grupo que me rodeia, / Alguns caminham a meu lado, outros atras e outros tomam-me
o brago ou os ombros, / Eles, os espiritns dos meus amigos queridos, mortos ou vivos,
s30 cada vez mais, formam uma multidao a minha volta"), uma multidao portanto a en-
volve, mas nao ja a multidao indiferenciada e impessoal das grandes metropoles: sao
os companheiros, vivos ou mortos, todos eles ligados pelo amor, que o acompanham e
enlagam. Uma (ltima observagao a respeito da escola lexical do tradutor: no mesmo
poema, "These I singing in Spring", o verso gque diz "And here what I now draw from
the water, wading in the pond-side," foi traduzido assim: "£is o que retiro das Aguas
ao desvenda-las", o que por um ladao perde a imagem visual expressa por "wading” (an-
dar com esforgo, ou por imitagao, "patinbar, andar como um pato); por outro, intro-
duz um processo cognitivo de carater mistico, que esta muito longe do tipo de apreen-
sao do mundo caracteristico de Whitman. Basta reler, na mesma Antologia, o poema "A
base de toda a metafisica" em que se reduz a filosofia ocidental as "terno amor do
homem pelo seu companheira, / a atracgao do amigo pelo amigo, / Do esposo pela esposa
amada, dos filhos e dos pais, /De cada cidade por cada cidade, de cada terra por cada
terra." (Trad. de J.A. Baptista). Querc ainda mencionar, por tratar-se de um dos mais
célebres poemas de Whitman, a subtituigdo da guercus virginiana (live-oak) pela guer-
cus ilex (holm oak) em "I saw in Louisiana a live-oak growing", traduzido como "Vi
uma azinheira que crescia em Louisiana". No caso, a selegaoc de um terma especifico
resulta falseadora, quanddo se podia perfeitaments usar o termo genmérice "carvalho'.
Passando para o terreno das imagens, gostaria de observar dois casos em
que, por nao se obedecer a esse gosto do concreto que caractsriza o léxico whitmania-
no, novamente se reduz a forga de algumas imagens, inclusive a sua propria novidads.
Assim, guando em "When I Heard at the close of the Day", Whitman diz: "I rose at dawn

from the bed of perfect health, refresh’d, singing, inhaling the ripe breath of au-
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tumn™, que se traduz por: "Porém, no dia em que me levantel cedo, de perfeita salide,
repousado, cantando e aspirandoc o ar fresco de ocutono", julgn que se perdem duas
imagens que tém, como sempre, a sua raiz no mundo concreto das coisas. 0 verso nao
diz que ele se levanta cedo, "de perfeita salde", o que seria uma frase feita, mas
sim que se levanta cedo (de madrugada, alids) da "cama da perfeita salde", o que @
muito mais vivaz como imagem; alem disso, nao aspira o ar "fresco" do outono, mas sim
0 ar "maduro" do outono, ficando Obvio o que se perde em termos de sugestéo guanda
se opta por um termo tZo anddino como "fresco". Alias, o mesmo adjetivo € usado em
"Not Heat Flames Up and Consumes" (nao traduzido nesta Antologia), na frase "the air
of ripe summer", que reduz a uma sintaxe normal a hipalage do adjetivo contida no
verso anteriormente mencionado. 0 sentido desse sequndo versa nao deixa ddvidas guan-
to ao do primeiro. "Ripe", em ambos os casos, refere-se a estagao do ano, SO que num
caso o deslocamento sintatico gera um sentido metunimico, gue tem, por sua vez, base
metaforica 7. De gualquer forma, o outono e o verao estao maduros, isto &, atingiram
o seu plenc desenvolvimento. No gque se refere ao outono, ha uma conotagao possivel do
momento em que as colheitas amadurecem; quando ao verao, provavelmente, com a idéia
de plenitude que em geral se associa ao seu solsticio (lembranmdo que o dpice do ve-
rao, no Nordeste dos Estados Unidos, regizo em que viveu Uhitman, se da no més de ju-
lho).

Em relagao a sintaxe, € preciso ohservar antes de mais nads que Whitman
procura reproduzir os caminhos tortuosos da oralidade, do estilo cologuial, & de um
certo tipo de retdrica de comicio ou de pllpito, muito preccupada com as questles de
topicalizagdo e de enfase. £ uma poesia muito mais para ser dita do que para ser li-
da. E dita para todos, diante de uma grande multidao, portanto, até mesmo gritada, em
alguns casos. Assim sendo, muitas vezes a sintaxe decide mudar de rurmn, repetir-se ou
voltar atras, baralhar a ordem dos termos, enovelar-se em anaforas. Ora a tradugao
tenta por uma ordem ldgica nessa sintaxe gue se poderia chamar, muito apropriadamen-
te, pensa esu, "hispida", usando o termo gue Dante emprega para caracterizar um tipo
de vocabulo a ser evitado na poesia, pela sua aspereza; esse termo, que Dante retira
da indistria téxtil, refere-se a um estofo de 1a hispiduloso, ou seja, cujas fibras
se projetam para fora como pelos duros e desordenados 8. Para falar mais contempora-
neamente, & uma sintaxe descabelada (o que esta, alias, muito de acordo com a icono-
grafia de Whitman). Assim, sO para dar alguns exemplos, no poema “Scented herbage of
my breast", o periodo irregular de Whitman: "Give me yourself, for I see that you be-
long to me now above all, and are folded inseparably together, you love and death
are", cuja Gltima parte pode ser literalmente traduzida como: "e estdo inseparavel-
mente ligados, tu amor e morte estac', recebe a seguinte versao normalizadora: "Da-te
a mim porque agora sei que acima de tudo me pertences e gue tu e o amor estao insepa-
ravelmente unidos". Perde-se dessa forma a enfase que se coloca sobre o segmento  fi-
nal do verso, através da apéstrufe, da violenta deslucagéo topical (de wmorte para
amor) e da repetig@o do auxiliar. Varios outros exemplos poderiam ser aqui lembrados,

mas vou concentrar-ma em apenas mals um, porque se trata de outra dessas frases re-
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correntes em Whitman, "a friend a lover", que reaparece em varios poemas, com ligei-
ras variagOes: "the friend the laver", "his friend his lover", sempre com esse pro-
cesso de justaposicao enfatica (leia-se o 2¢ termo sempre um tom acima e com acento
mais forte na 1a. vogal, o gue confere ao 29 termo uma fungao de especificagdo, de
corregao e de ampliagao do 19: “"um amigo, que digo eu? nag sO isso, mas na verdade
também um amante"), que vai receber uma versao logicizada em alternmativa, na tradugdo
de "I saw in Louisiana a Live-Dak Growing": "um amigo ou um amante", com perda evi-
dente de um processo significativo impartante.

Essas observagaes tém o propasito de chamar a atengao do plblico portu-
gués para uma leitura atenta desse poeta que, como muito bem o diz o tradutor, "mere-
cia uma outrs abordagem - menos tardia, mais extensa". Mas o livrinho da Assirio e

s . 5 ;
Alvim e um bom comego. Esperemos que cutros o sigam.

NOTAS
* Walt Whitman, Calamg. Versdo e notas de Jose Agostinho Baptista. Edigas Bilingue.
Lisboa, Assiric e Alvim, 1984, 53 pags. Gravuras e capa de Ilda David. (Colecgac

"Gato Maltés"/B.)

** H3 uma tradugao parcial das Leaves of Grass, por Geir Campos: Folhas das Folhas de

Relva. 530 Paulo, Brasiliense, 1983. ("Cantadas Literarias".)

1. "C'était un vagabond et un infame débauché, et ses poésies renferment des explo-
sions d érotomanie comme on n’en voit guere un second exemple d une égale 1mpudeur
naive dans la litterature signée d un nom d auteur". Max Nordau, Dégénérescence.
Paris, Félix Alcan, 1894. Traduit de 1’allemand par Auguste Dietrich, pag. &11.
Agradego a Alfredo Margarido, que me chamou a atengao para essas mengoes de Nordau
a Walt Whitman.

n

Eduardo Lourengo, por exemplo, examina-as com enfase no seu livro Fernando Pessoa
Revisitado (2a. ed., Lishoa, Moraes, 1981), atribuindo ac encontro de Pessoa com
Whitman a genese de Caeiro (pag. 44) - Of. ainda o artigo de Ana Hatherly, "Pes-

soa/Caeira vs. Whitman."” Persaona (out. 1981) 7-20.

3. Paginas de Estetica e de Teoria e Critica Literdrias. Textos estabelecidos e pre-

faciados por Gearge Rudolf Lind e Jacinto do Prado Coelho. Lisboa, Edigoes Atica,

s.d., pags. 212 (texto inglés) e 262 (texto portugues, trad. por Jorge Rosa).
L. "... deux personnalités aussi dissemblables que Richard Wagner et Walt Whitman
sont arrivées sur des terrains différents, sous la contrainte de memes motifs, au

meme but: celui-la a la "mélodie infinie", qui n’est plus une meélodie; celui-ci a3
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5.

des vers gui ne sout plus des vers, tous deux par suite de leur impuissance a sou-
mettre leur penmsée capricieusement vacillante au joug de ces regles qui régissent
la melodie "finie" comme le vers lyrique pourvu de mesure et de rime." (Dp.cit.,
pag. 414).

DOp.cit., pags. 192 e 240.

0 uso metafdrico & mais amplo do que a mera forma falica: ela abrange, assim, res-
sonancias sensuais relacionadas com o "meculiar" cheiro do calamo, com as sensa-
gSes tateis ligadas a égua onde crescem as juncéceas, e onde o poeta as colhe, num
crescendo que acaba por englobar toda a natureza, da mesma forma que o amor dos
companheiros acabaria por envolver num mesmo abrago a todas as pessnas e todas as
cidades; por outro lado, € preciso nac esquecer que célamo & também a flauta, o
instrumento bucolico por exceléncia, e ainda o inmstrumento da escrita (calamus
scriptorius). Todos esses sentidos estao presentes nos poemas, especialmente no

poema em causa.

Na hipalage, "el adjetivo, mediante el desplazamiento de relacidn sintéctica, ex-
perimenta un desplazamiento semantico y un enriquecimiento (precisamente la meto-

nimia)"... H. Lausberg, Manual de Retdérica Literaria. Vol. II, Madrid, Ed. Gre-

dos, 685.2. € dbvio que em "o ar fresco do outono” & hipalage se reduz a sua depe-
déncia sintatica normal, acrescida da perda metafdrica, produzindo "el efecto de

algo pedestre y chabacano". (loc.cit.)

Dante distingue, entre os vocabulos urbanos, alguns que chama de '"pexa" (pentea-
dos),outros, de robustamente hirsutos ("yrsuta"), outres ainda, "lubrica" (avelu-
dados) e finalmente os "reburra" (hispidos). Us dois primeiros tipos sao conside-
rados vocabulos grandicsos e devem emtrar no discurso poética do vulgar espléndi-
do. Os dois (ltimos devem ser excluidos de toda poesia no estilo trégico. De Vul-
gari Eloguentia II, VII 2-3. Ridotto a miglior lezione, commentato e tradotto da

Aristide Marigo. Firenze, Felice le Monnier, 1968, pags. 226-7.
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