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OUVIR UMA VOZ...

(tradugao de uma cangao medieval)

Tania Pellegrini (UNICAMP)

BERNART DE VENTADORN (1150 - 1195)

CANZD

Can vei la lauzeta mover

de jol sas alas contral rai,
que s oblid” e s-laissa chazer
per la doussor c’al cor li vai,
ai ! tan grans enveya m'en ve
de cui qu’eu veya jauzion,
meravilhas ai, car desse

lo cor de dezirer no'm fon.

Ai, las! tan cuidava saber

d amor, e tan petit en sai,

car eu d amar no-m posc tener
celeis don ja pro non aurai.
Tout m’a mo cor, & tout m’'a me,
e se mezeis e tot lo mon;

e can se'm tolc, no'm laisset re

mas dezirer e cor volon.

Anc non agui de me poder

ni no fui meus de 1 or’en sai
que*m laisset en sos olhs vezer
en un miralh que mout me plai

Miralhs, pus me mirei en te,



m an mort 1li sospir de preon,
c’aissi'm perdei cum perdet se

los bels Narcisus en la fon.

De las dommas me dezesper;
ja.mais en lor no'm fiarai;
c’alssi com las solh chapterer,
enaissi las deschaptenrai.

Pois vei ¢’una pro no m'en te
vas leis que-m destrui e-m cofon,
totas las dopt’ e las mescre,

-
car be sa1 c atretals se son.

D'aisso’s fa be femna parer

ma domna, per gu e-lh o retrai,
;

car no vol so c om deu voler,

e so c om 1i deveda, fai.

Chazutz sul en mala merce,

et ai be faih co-l fols en pon;

e mo sai per gue m’esdeve,

mas car trop puyei contra mon.

Merces es perduda, per ver,

et eu non o saubi anc mai,

car cilh qui plus en degr aver,
mo-n a ges, et on la querrai?
A! can mal sembla, gui la ve,
qued aguest chaitui deziron
gue ja ses leis ron aura be,

laisse morrir, que no l-<aon!

Pus ab midons no-m pot valer

; ; ; .
precs ni merces ni-l dreihz qu eu
ni a leis no ven a plazer
gu’eu 1 am, ja mais na-1h o dirai.
Aissi-m part de leis e-m recre;
mort m'a, e per mort 1li respon,
e vau m'en, pus ilh no-m rete,

chaitius, en issilh, no sai on.

Tristans, ges no-n auretz de me,

. , 5 g
gu eu m en vau, chaitius, no sal on.
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De chantar me gic e m recre,

s . »
e de joi e d amor m escon.

(Segundo a leitura da edigao critica de Moshe
Lazar, Bernard de Ventadour, Chansons D’ Amour,
Paris, 1966)

BERNART DE VENTADORN (1150 - 1195)

CANGAQ

Vendo a cotovia mover
alegre, as asas contra a luz,
se olvida, se deixa abater
p“la dogura que em si conduz,
Ai! tao grande inveja me vem
dos que radiosos eu vejo!
Maravilha-me o ser também

nao se dissolver de desejo.

Ai! Cuidava tanto saber

do amor, mas tao pouco seil
De amar nac me posso abster
a quem de quem bem nao terei;
Todo o coragao, todo o ser
Tomou a mim e a todo o mundo,
Nada me deixa ao se apartar

s0 no imo um desejo profundo.

De mim nao mais tive poder
nem fui eu desde a hora fugaz
que pude em seus olhos me ver,
espelho que tanto me apraz;
Espelho, pois que em ti me vi,
morto sou de fundo amelar,
Perdeu-se como eu me perdi

Narciso na fonte a se olhar.
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Das damas me desesperei;

jamais devo nelas confiar,

E se as costumava manter,

de suste-las vou pois deixar.
Nenhuma delas me faz bem

junto a gque me afunda e désfaz,
receio-as, suspeito também,

bem sei que sao todas iguais.

Pois faz-se a mulher parecer
minha dama, tal naoc me apraz,
nac guer o que deve guerer,

s0 aquilo que nao deve faz.
Mau fado entdo me sucedeu,

fiz pois como o louco na ponte,
naoc sei como isso se deu,

foi tantoc lutar contra o monte.

Verdade, perdeu-se a mercé,
eu nunca o soubera até entao,
pois se ela & guem devera ter
nao a tem, onde a buscarac?
Ah! Quao mal parece a guem Ve
que o cativo a tanto querer,
sem ela nao vive rem cre,

sem ajuda deixa-o morrer!

Se a ela nao podem valer

lei, prego, mercé gue eu tenha,
e disso nac lhe vem prazer,
falar de amor naoc mais =u venha;
Me afasto, desisto do bem;

morto me tem, morto respondo,
Vou longe, pois nac me retem,

. = :
presg, em exilio, nao sei onde.

Tristao, nada ha mais a esperar,
cativo, vou nao sel aonde;
Desisto ate de cantar,

de amor e alegria me escondo.
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40, ¢1. “Queen Mary's Psalter” (14 c.). Londen. British Museum.
ms Royal 2 B. vii, fols. 229, 196 verso-197

Reproduzido de: D.W. Robertson, Jr. - A Preface to Chaucer.
S5tudies in Medieval Perspectives. Princeton University
Press, 1969.
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1. DUVIR UMA VOZ...

Um trabalho de tradugao sempre € um trabalho de alto risco. E os riscos
aumentam a medida gue o texto se afasta de nos, perdido nas brumas do tempo. £ toda
uma outra realidade que se nos apresenta, ante a qual nossa atitude s6 pode ser de
curiosidade e reverencia infinita, desde que, mais do que um trabalho de linguagem,
trata-se de reelaboragao de um saber e de uma sensibilidade diversos e distantes dos
nossos e dos quais nao temos mais nenhuma maneira de participar. E, entretanto, temos
a nossa frente um texta, objeto materialmente dado, que nos leva a confrontar, entdo,
nossas propriass maneiras de ler e dizer com outras que nao as nossas.

Como afirma Paul Zumu‘:har‘I , de um lado, temos o texto e o modo como foi
recebido na epoca de seu aparecimento; de outro, fica a nossa leitura. Entre as duas
extremidades da cadeia assim formada esta o texto, historicizado enguanto fala profe-
rida num tempo determinado, mas, de uma certa maneira, trans-historico enguanto com-
binagao formal.

Existe al, também, um outro elemento: eu, o tradutor, que vou operar o
transcurso do texto de uma ponta a outra da cadeia, como mediador dotado de um dis-
CUrsp pProprio, de uma visao histdrica e literaria proprias. Estes determinam o grau
do meu sentimento de pertencer a um universo em comum com o texto, que me leva ao de-
sejo de apreender a linguagem do cutro que nele fala.

Aqui, portanto, coloca-se o truismo "tradugas, traicac". Na medida em
que eu, traduzindo, nao consigo fundir nma minrha tradugdo uma dupla historicidade, is-
to @, a do texto original e a do meu texte, estou cometendo ums "traigan". Entao, meu
objetivo, neste trabalho que fago, € tentar atualizar o texto antigo, trazendo-o a
minha historicidade, mas respeitando sobretudo ( e na medida do possivel ) seus con-
teddos originais, sus rede semantica e seu sentido simbdlice. Nao posso pretender,
todavia, gue o meu texto diga tudo o que o outrp disse, Era uma outra voz, um outro
tempo, uma outra 1ingua.

Assume, pois, o risco de me perder nesse espago de transigac, ao  mesmo
tempo infinitamente sutil e infinitamente granrde, que separa 0 meu eu do eu do  outro
gue disse 0 gue eu tento ouvir e dizer ayora.

0 texto traduzido e dos mais conhecidos de Bernart de Ventadorn (1150 -
1195 ?)}, "Can vey la lauzeta mover". Ventadorn é tido como o maior dos poetas do trao-
bar suau, leu (trovar suave, leve), lirico por exceléncia e tipico representante dos
trovadores do amor cortés. Seu estilo caracteriza-se por uma escolha de termos res-
trita, por uma expresséo direta e justa, adaptada ao ritmo dos sentimentos e das emo-
goes. 0 amar, na sua poesia, nunca & um exercicio de retdrica, mas a comunicagdo pura
e simples de tristeza e da alegria, do Hesejo e da insatisfagao gue constituem a to-
nica da fin amors. Isso confere a sua poesia uma impress@o de sinceridade e intensi-
dade originais, que nao & fruto de achados estilisticos; as imagens e metaforas por

ele usadas saq a manifestagéo clara da emagEo interna. Assim, nunca se perde nas su-
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tilezas dos jogos cerebrais que caracterizam o trobar clus ou trober ric (trovar fe-
chadg, rico)2 .
Ve-se, portanto, que o risco & mesmo grande. E mais aumenta quando nos

deparamas, por exemplo, com a tradugao que fez Augusto de Campos3

do mesmo poema: €
uma pega preciosa de solugoes formais extremamente felizes, que tenta preservar, an-
tes e alem de qualquer coisa, os elementos sonores presentes no provengal, & melo-
peia, que d&, "através da imagem do vOo da ave, um eguivalente da languidez e da me-
lancolia que assaltam o poeta”.

Sem abandonar essa especificidade farmal (que € a merca indelével das
tradugoes de Campos), enveredo por um caminho complementar, que privilegio por vé-lo
como essencial: o conte(do. Parece-me fundamental dar voz aguele trovador que, além
de estilista peculiar, & um individuo que mantém uma relagao essencial com o mundo em
que vive, do qual & membro e expressao. Dessa forma, além de seus sentimentos indivi-
duais, ele exprime a concepgdo de vida e de munde de toda uma coletividade®

Nesse sentido, eu consideraria uma "traigao" alterar conteldos, sim-
plesmente, em prol de solugoes formais, por mais ricas e criativas que fossem.

0 poema em guestao e uma canzo, cuja tematica essencial € o amor cor-
tes. Segundo Kohler, esse tema surge como uma espécie de principio de ordem social,
gue criasva uma estrutura mental unitaria, ligando o cavaleiro & dama e superando a
tensao entre a pequena nobreza e a aristocracia, com um ideal valido para todo o "es-
tado" nobiliario, sem que fosse necessario abolir concretamente as distancias. Assim,
os trovadores, geralmente oriundos da pequena nobreza, encontravam na expressan do
amor cortés uma espécie de sublimag3o dos seus snseios resis de ascensio social? .

Nao & meu objetivo teorizar sobre a concepgdo do amor cortes, tema do
poema traduzido, nem sobre as suas injungoes sociologicas, mas apenas embasar a linha
adotada na tradug%o, aquela que nao pode desconsiderar o conteldo em prol da forma,
pelo fato de gue ele representa a projegac estetica de condig@es de exist2ncia espe-
cificas, sob uma forma idealizada. Quanto a forma, tentei preservar o esquema rimico
e métrico, mas a maioria das sonoridades vocalicas e consonantais, que conferem a
cangao uma suave melancolia, com certeza se perdeu. No mais, fica a tentativa de ou-
vir uma voz lenginqua...

Essa voz, mais do que em simples poesia, expressou-se também pela misi-
ca, cuja linha melodica é de fundamental importancia para que se apreenda a totalida-
de do universo sensivel do poeta. Assim, fazendo a tradugBo dos versos, tentamgs fa-
zer tambem a "tradugsc" da melodia, transpondo-a, em portugués, para uma notagao mo-
derna.

A notagao musical da Idade Média nao incluia a nogdo de tempo (métrica)
na pauta; havia apenas a indicagao precisa da altura dos sons ("notas quadradas"),
sendo que os cantares davam a eles a duragao que queriam, fazendo vasriacoes indivi-
duais (melismas). Os trovadores buscavam uma unidade entre o texto e a melodia gque
nao repousava ma cesura, pouco consistente, mas na divisZo por versos; ou seja, cada

verso do poema correspondia & um “verso" musical.
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De acorda com Moshé Lazar6 , sio dezoito as cangOes de Bernart de Ven-
tadorn conservadas com as melodias, cujas copias, ja do século XIV, parecem refletir
uma escritura musical bem anterior. "Can vey la lauzeta mover" ¢, provavelmente, a
mais antiga melodia trovadoresca preservada em muitas e variadas fontes; & notavel,
portanto, que haja tanta uniformidade no gue se refere ao contorno melddico, sendo
que tal uniformidade &, basicamente, consequencia de uma estrutura meldadica poderosa.
£ ate pravével que tivesse havido uma relagao intencional entre a melodia e o cantel-
do do poema, expressa, por exemplo, na abertura, em gque a linha melodica ascendente
pode ser vista como uma descrigao do voo da cotovia7 . Essas relagoes entre melodia e
texto, ou entre melodia e contelda nao podem ser detectadas com rigor, desde que os
executantes cantores introduziam variagoes que afetavam a correspondencia.

Entretanto, sinda hoje, a voz ouvida desperta a sensibilidade do ouvin-
te para uma infinidade de correspondencias possiveis.

Usamos, para a transcrig%o musical, a versao cantada que faz parte do

disco Uhansons der Troubadours (Telefunken, Das alte Werk, 6.41126 - AS.), aliada a

notagao reproduzida por Pierre Bec na sua Anthologie des TroubadoursB i

2. COMENTARIOS

A variante usada para este trabalho € a que se encontra na ja citada

edigdo critica organizada por Moshé Lazar, Bernard de Ventadour. Ehansons D Amour,

cotejada a outras, mencionadas na bibliografia.

0 poema, no original, apresenta sete estrofes de opito versos e uma
"tornada” de quatro versos. Cada estrofe tem uma divisdo binadria, em que os quatro
versos iniciais sao o "front" (a cabega) de um enunciado e os quatro finais a '"coda"
(a cauda). A simetria interior e, portanto, perfeita.

Na tradugdo, conservei a métrica octossilabica, forma preferide para
esse tipu de cangao. Tentando nao perder a literalidade dos termos, vi-me a bragos
com a capacidade aglutinante do provengal, em contraste com a8 amplitude fonetica e
sintatica do portugues. Assim, a despeito de cuidados, pode-se perceber que a exata
correspondencia fundo/forma original, expressa numa musicalidade perfeita, sofreu uma
quebra inevitavel.

Quanto ao esquema rimico {abab/cdcd), foi possivel mante-lo em quase
todas as estrofes, sendo gue as dificuldades maiores surgiram sempre na "coda". Ten-
tei, também, conservar o mais passivel as rimas masculinas, preferidas por Ventadorn,
devido a sua potencialidade musical, e gue, mesmo sendo mais faceis de empregar, con-
ferem um movimento dinamico e cadenciado ao poema.

Ha também todo um esquema rico na alternancia do timbre das vogais,
responsavel pelo carater melddico da estrutura fonética, sobretudo nas rimas, que em

parte se perdeu, emhora eu tenha tentado menter um ou outro elemento. No original ,
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os versos 1, 3, 5 e 7 de cada estrofe privilegiam o[e”] final, intercalados pelos
versos 2 e 4 em[ a] e pelos versos 6 e B em[_gn] . Consegui manter, sem verso fixo, a
maioria dos[e e dos [ a7] finais.

Mas vejamos, em cada estrofe, o que foi feito.

A primeira estrofe abre-se com uma imagem belissima: a cotovia que abre
as asas contra a luz do sol, deixando-se acariciar por ele, desfalecendo toda nesse
calor e na dogura gque lhe brota no intimo. O poeta contempla essa imagem com inveja e
se espanta por nao ver todo seu ser fundindo-se de desejo e de amor. Faz parte da es-
trutura da canzo a observagao de um fato da naturezs gue formece o pretexto para as
ilacOes amorosas do poeta.

A primeira modificac3o semantica que introduzi aparece no verso 3:
“chazer" (cair) foi traduzido por "abater", sem modificagao substancial da notagao de
"desfalecimenta", "perda dos sentidos” original; manteve-se a combinagao sintatica
com o agente apassivador que se segue "...se deixa abater pela dogura". A carga se-
mantica de "dogura" € acentuada e a imagem, creio, nao perde em forga.

No verso 4, optei pela construgao "em si" como tradugao de "cor" (cora-
cao), que se pode aceitar como pertencente, no contexta, ao mesmo feixe semantico de
gutros vocdbulos similares, como "intimo", "amago"; isso por uma exigéncia métrica.
Assim, no mesmo verso, para manter as oito silabas, faz-se a elisao do "e" em "pela":
"n’1a"; "p’la dugura que em si conduz".

Ja no verso 7, "cor" foi traduzido por "ser", também por injungio da
métrica. 0 uso sineddquico (o todo pela parte) enfatiza o sentido de "dissolver-se de
desejo". Nesse mesmo verso introduzi "também", para efeito rimico e métrico, solugao
acrescida do deslocamento de "ser" ("cor") do (ltimo para o penultimo verso.

Foi possivel manter a rima no esquema alternado original, com predomi-

nancia das masculinas, e o timbre[:-_:]na Gltima tonica, com excegao dos versos 2 e b,

11

A segunda estrofe ja traz consideragoes mais aprofundadas do amente em
relagao ao seu proprio estado amoross. Introduz-se o "amar desamatz", o amor nao cor-
respondido; o trovador espanta-se da sua ignorancia em questoes de amor, guando se
depara com uma mulher que o arrebata completamente, mas que n3o corresponde sos seus
sentimentos: "e can se'm tolc, no'm laisset re/ mas dezirer e cor volon" ("nada deixa

ao se me apartar/ so no imo um desejo profundo").
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A tradugao literal caiu bem em quase todos os versos. No Ultimo, optei
pela insergao da palavra "profundo”, por uma exigencia de rima com "mundo" (v.6), que
eu acredito ter apenas acentuado a intensidade de "desejo". Usei "imo" ao inves de
"coragBo", num procedimenta com justificativa semelhante ae do v.4 da primeira estro-
fe. D esguema rimico safreu uma alteragao: abab/acdc, mas a maioria de timbres finais

em[ g ] se mantém.

111

Aparece aqui a figura da mulher amada (a "dama"), escondida por tras
dos "olhos", Novamente o todo pela parte, numa imagem de grande sensibilidade. A Uni-
ca coisa que se ve da amada sao esses olhos, nos quais o poeta se mira, como um "es-
pelha". A metafora desvenda uma entrega absoluta, num mergulho profundo que trez de
volta & propria imagem e a consciéncia da identidade perdida: "c’aissi‘m perdei cum
perdet se/ lo bels Narcisus en la fon" ("perdeu-se como eu me perdi/ Narcise na fonte
a se olhar"). A beleza desta estrofe é singular, pois expressa uma complexidade no
jogo dos reflexos, por tras dos quais estao escondidos o poeta e sua "dama.

No verso 2 introduzi a palavra "fugaz", acempanhando "hora" ("or"), que
acredito nao fugir a enfase dada ag ato de "olhar” e refletir que permeia toda a es-
trofe. Nesse mesmo sentido, introduzi, no verso B, "a se olhar", como solugao rimica
e métrica, referindo-me a "Narciso" (nome do qual elimirei o qualificativo "bel", por
exigencia métrica), o que simplesmente acentus a conotagao mencionada, sem nada de
novo acrescentar.

Rimas: abab/ccdc. O timbre em[g]sé permanece na Ultima tonice dos
versas 1 e 3, alternado cam[a]nas versos 2, 4, 6 e 8.

v

Nesta estrofe, o poeta exprime seu desgosto pels rejeigao, extravazando
seu desprezo a todas es mulheres, gue iguala entre si. Teme-as e desconfia de todas,
pois nenhuma delas o auxilia junta aquela que o "afunda e desfaz".

Adotando-se o esquema usual de oito silabas em cada verso, nao houve
problemas especificos de ordem semantica nesta estrofe. Apenas no verso 6, optei por
"desfaz" como tradugac de "destrui', que literalmente seria *destroi’; embora se per-
ca a intensidade e a forga de '"destruir”", ganha-se no aspectoc formal.

Manteve-se o esguema rimico original (abab/cdcd) e a alternancia da

timbre final em[a] e[g] , com pequena variante nos versos 6 e 8: [ai:l.

-23-



Na quinta estrofe, o poeta iguala o comportamento de sua "dama" ao das
"mulheres" em geral, taxando-a de voluntariosa e inconseguente: "car no vol so ¢ om
deu voler/e so c’om 1i deveda, fai" (nao guer o que deve querer/sd aquilc que nao de-
ve faz"). Afirma, em seguida, ter caido em desgraga, por ter amado alguem que esta
muito acima de si. Nesse sentido, a tradugao do (ltimo versoc coloca a guestao do ver-
bo "puyei' ("pogei", em outras variantes), cujo sentido literal & "subi'; optei, con-
tudo, por "lutei", mantendo inclusive a mesma regencia: "Lutei contra", enfatizando a
forga colocada em "monte" (no sentido de objetivo elevado, inatingivel).

Nos versos citados (3 e 4), eliminel os conectives '"car" ("pois") e
"e", par injungac métricas.

No verso 5, traduzi "merce” por "fado", no sentido de "cair em infortd-
nio", "cair em desgraga", "cair em ma sorte".

No aspecto formal, esta estrofe parece ter conseguido as solugEes mais
felizes, no sentido de se manter o mais proximo possivel do original: todos ps versos
tém oito silabas, o esquema rimico € o basico (abab/cded) e inclusive o timbre final
dos versos se manteve na mesma ordem: [g] em 1,3,5e 7; [a] em2ebe [on] em 6 e B.

VI

Nesta estrofe o poeta se apercebe com clareza que seu amor e fTidelidade
jamais obterao recompensa; lamenta-se de seus sentimentos vaos e reprova 3 amada sua
indiferenga.

No verso 1 aparece ja a palavra-chave: "merce"”. Optei por manter seu
equivalente hombgrafo em portugués, "merceé", sendo que a gama de significados possi-
veis presta-se perfeitamente ao sentido da estrofe: "favor, graga, beneficio", "bom
acolhimento, benignidade, indulgencia, benevolencia", “perdso, indulto", "prego, re-
compensa, paga" (segundo o Novo Dicionario, de Aurélio B. Holanda). Todas essas acep-
goes enquadram-se perfeitamente no ideario do amor cortes, em que o cavaleiro almeja
a "merce" da dama inatingivel.

No verso &, traduzi "querrai" por "buscarao", inclusive com uma altera-
¢ao do sujeito: usei a 3a. pessoa do plural (para efeito rimico), mas em consonancia
de sentido com o sujeito do verso seguinte "Quao mal parece a guem ve", que tanto po-
de ser singular como plural, podendo-se inferir "os que véem, buscarao".

No verso 6, optei por uma construgcao com verbo no infinitivo, em lugar
do adjetivo original "deziron": cativo a tanto guerer", ac invés de ‘"cativo desejo-
so", desde que "desejar" & sinOnimo de "guerer" e a forga inclusa no desejante estd

implicita no advérbio "tanto.
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Tambem no verso 7 desobedeci & literalidade em nome da necessidade for-
mal: "sem ela nao vive mem cré", por "gue ja ses leis non aura be". Acreditc gque se
consegue uma relagao de significado de "viver" com "morrer" (no verso sequinte) e de
"crer" com a recusa de crer nas mulheres em geral, revelada na estrofe UI. Por neces-
sidade métrica foi eliminado o conectivo "gue" (v.7) e "e" (v.2).

As rimas, nesta estrofe, sofreram uma altera;éo maior (abab/acac), ten-

do-se mantida apenas o timbre fechado do[ ] final.

VIT

Aqui, o poeta se declara vencido pelo desdém da "dama', apesar de todos
0s seus meritos e direitos, Separa-se dela e vai-se embora, sem rumo.

No verso 2, traduzi "dreihz" ("direito") por "lei", com sentido aproxi-
mado em, virtude da necessidade métrica, além de ter invertido a ordem dos termos,
pelo mesmo motivo: "precs ni merces ni.l dreihz qu’ eu ai" por "lei, prego, merce que
eu tenha",

No verso 5, a solug3o encontrada para "...e'm recre" foi "desisto do
bem”, em que o substantive adquire um valor abrangente: nac so a dama, mas tudo o que
ela representa.

Manteve-se o esquema de rimas original, assim como a predominancia dos

timbres em [g] que sofrem nasalacac em “tenha", "venha", "tem”, "retém".

VIIT

Na Ultima estrofe, a "tornada", o trovador dirige-se a Tristag, seu jo-
gral, reforgando o que ja tinha dito antes e acrescentando que desiste inclusive de
cantar. Aqui nap houve modificagoes significativas, tanto nas escolhas semanticas

quanto nas formais.

No vop da cotovia, mais que vento das asas, ouve-se a voz do trovador.
Também ouvi. Senti e disse outra vez. Traduzi: temtativa. Dupla voz, duplo ouvir:

trovar de novo.

we "o owe
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NOTAS

B.

. Paul Zumthor, "Question d’identité", in: Parler du Moyen Age, Paris, Ed. de Mi-

nuit, 1980 pag. 32.

. Moshé Lazar, Bernard de Ventadour. Chansons d’Amour, Paris, Librarie C. Klinck-

sieck, 1966,

. Augusto de Campos, Verso, reverso, controverso, Sao Paulo, Perspectiva, 1978,

. "Le troubadour, meme quand il exprime ses sentiments a lui, parle au nom de tous.

I1 identifie ses interets a ceux de toute la société courtoise. I1 ne lui vien-
drait pas a 1'esprit de faire valoir ses dons artistiques en soulignant la singu-
larité de son experience; il cherche au contrasire a exprimer au mieux ce que tout
le monde attend qu’il dise".Erich Kdhler, "Observations historigues et sociologi-
ques sur la poésie des troubadours", Cahiers de civilization médiévale, Université
de Poitiers, VII, 1964, pag. 43.

"Questa spasimare dell amante, questa rinuncia incessantemente rinnovata dal desi-
derio dei sensi sono la proiezione della situazione sociale della piccola nobilta
nella forma specifica che essa viene ad assumere nello spazio ristretto della vita
di corte. La strutura psicologica dell” “amore cortese" & quindi determinata dalla
situazione socisle, economica e politica dellas picols nobiltd". Erich Kdhler. "La
picola nobilta e 1origine della poesia trobadorica", Sociologia della fin’amar,
Padava, Liviana Ed., 1976, pag. 17.

. cit., pag. 43.

5

. Hendrik Van Der Werf, The chansons of the troubadours and trouveres, Utrecht,

1972, pags 90-93.

Textes choisis, présentés et traduits par Pierre Bec. Paris, Union Générale d’fdi-
tions, 1979. (Serie "Bibliothéque Médiévale", 10/18).
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