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O EMBASAMENTO ARQUETIPICO DA LITERATURA FLORBELIAMA
Ura Analise da Poesia de Florbela Espanca a luz
da Psicologia Analitica Jungueana

Renata Soeres Junqueira (UNICAMP)

A minha orientadora

Creio poder alicercar a poétical de Florbela nura conexdo de arquéti-
pos que se alternar no conjunto de sua obra, cotplerentando-se reciprocamente e este-
belecendo um processo arquetipico evolutivo e observavel desde o Livro de Magoas, Li-
vro de Soror saudade, Charneca er Flor ate Reliquise.

Observo, porém, que erbora transitem livrerente por toda a poesia er
questao, pode-se constatar uma maior ou menor influencia de cada ur desses arquétipos,
de acordo cor o livro de que se trate, ou seja, parece haver ur arquetipo oreponoe—
rante para cada ur dos 11vros citados, dando origer a ura sequencia arquetipica de
carater ciclico que confere a poesia de Florbela 0 seu incontestavel poder de deslur-
brarento.

No que diz respeito ao Livro de Magoas, por exerplo, moto que ele se
sustenta principalmente no arquetipo do heroi, que pode ser elucidado pelc estabele-
cimento de ur vinculo entre o folclore, a mitologia e a poesia de Florbela: a heroina
deste livro parece serelhante a heroina folclorica da lenda A Bela e a Fera e, simul-
taneamente, a heroina mitoldgica Psique.

0 Livro de Magoas apresenta a heroina, ser indentidade e desarperzde,
que procura desesperadamente por ur principe cristalino, capaz de refleti-la inte-
gralrente, o quel, no entanto, por ur feitico malévolo do Destino, totou o aspecto de
ura terrivel Fera e nao pode revelar a triste donzela que sob @ sua aparente mons-
truosidede oculta-se ura esplendorosa beleza principesca. Parece tratar-se de uma
cruel brincedeira do Destino que, mascarando 0 verdadeliro principe, acaba por afesta-
1o da arerqurada heroina:

“0 meu Destino disse-me a chorar:
"Pela estrada da Vida val andendo,



E, a0s que vires passar, interrogando
Acerca do Ator, que has-de encontrar.
(...)
Agora pela estrada, ja censados,
Voltam todos pra tras desammados...
E eu paro a mumurar: ‘Ninguém o viu!... "2

No entanto, tendo er conta a fusao des lendas, noto que a imager da Be-
la pode se ajustar perfeitarente a imager de Psique - alinda menina-borboleta que es-
ta muito proxima de Eros, mas, infelizmente, nao pode observar o seu rosto.

Da mesra maneira tornam-se patentes, na poetica de Florbela, & imate-
rialidade e a fugacidade do homem aredo - caracteristicas justificadas pela incotpa-
tibilidade dos mundos subjacentes as duas personagens: o fantastico Principe vive no
pals das quimeras, e a heroina pertence a um Tundo real e torturante.

A impossibilidade de indentificagao do Arante-amedo significa, para
Florbela, ¢ desconhecimento de sua propria indentidade - noto,entao, que O encantaren-
to do Principe € extensivo a heroina que, por sua vez, tatbem nao pode desvendar o
Seu proprio mistério.

Este duplo encantarento - o do Principe e 0 da Princesa - € o principal
responsavel pela marginalidade de Florbela a sociedade hurena:

“Sou aquela que passa € Ninguer Ve...
Sou a aque charar triste sem o ser...
Sou a que chora ser saber porque...

Sou talvez a visao que Alguer sonhou,
Alguem que veio a0 mundo pra me ver
E que nunca na vida me encontrou!”  (”Eu”-p.39)

0 conflito poetico deriva, portanto, do violento erbate entre o sonho e
a realidade, ja que todas as investidas da heroina ao obscuro mundo de seu Principe
sao estorvadas por ur assustador dragao que cospe espinhos pelas ventas: a vida real.

“As minhas Ilusces, doce tesoiro,
Tatber as vi levar em urna de oiro,
No mar da Vida, assir...uma por ura...”
("As Minhas Ilusoes”-p.46)

Ja no Livro de Soror Saudade, parece-te que Florbela e a mesra Princess
Encantada, na incessante busca do unico que pode salva-la - o seu “Prince Charmant”:
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“Em toda a nossa vida anda a quimera
Tecendo e frageis dedos frageis rendas...
- Nunca se encontra Aquele que se espera!...” (p.88)

Mo entanto, trata-se de uma princesa que se distingue das demais por
ter sido implacavelmente perseguida e graverente ferida pelo terrificante “dragao” -
€ a mais triste de todas as princesas:

"Es Aquela que tudo te entristece,
Irrita e amargura, tudo humilha;
Aquela a quem a Magoa charou filha;
A aue aos horens e a Deus nada merece.

(...)
Es ano que nao teve Primavera...
Ah! Neo seres coto as outras raparigas
0 Princesa Encantada da Quimera!...”

("0 Que tu Es"-p.75)

Portanto, 0 arquétipo que, a meu ver, predomina mo Livro de Soror  Sau-
dade, € uma diferenciacao daquele que vejo coTo suporte do Livro de Magoas, justifi-
cada unicarente pela intensificacao da dor.

A heroina gradualmente transfigura-se, e, a0s poucos, a coroa de pedras
preciosas e a levissima roupagem dourada de princesa sao substituidas pelo negro bu-
rel de Soror Saudade.

Novarente recorrendo a mitologia, posso observar que a imeger de  Soror
Saudade muito se assemelha a figura de Deméter - a Gande Mae ou deusa-Tae que, sequn-
do a lenda, € ura divindade ctOnica responsavel pela fertilidade da terra.

A dor transfigura Florbela,e a "Maria das Quimeras” assure, inevitavel-
mente, Um NOVO aspecto: a soturna regiao onde agora habita a “Princesa Desalento” - a
triste Soror Saudade -, neo € cotpativel ao castelo de marmore da “Princesa Encantada
da Quimera”.

A heroina passa a ser, entao, a deusa-Tae natade que vagueia pelo mundo
em busca de Persefone - a filha querida que fora raptada por Hades, deus dos Infer-
nos. Sendo assim, parece-Te que 0 mito deTeteriano esta em conformidade cor 0 confli-
to caracteristico de toda a poetica de Florbela, ura vez que o Hades representa a
realidade imediata e usurpadora - responsavel pela quebra da fantasia -, enquanto
Persefone sitboliza todos os arores, sonhos e anselos da poetisa.

No suprero desespero da mae que perde ure filha, Florbela dirige-se -
como que se exilando voluntariarente - a ur lugar cujo aspecto nos permite ter uma
noceo da intensidade de sua magoa: o claustro de Soror Saudade.

0 enclausurarento significa a introspeccao, isto €, o isolarento dentro
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de Si propria e a renegacao do mundo exterior, num menifesto ato de “Rendncie”:

“A minha mocidade outrora eu pus
No tranquilo convento da Tristeza;
La passa dias, noites, serpre presa,
0lhos fechados, megras meos erm Cruz...
(...)
Fecha os teus olhos ber! Nao vejas nada!
Erpalidece mais! E, resignada,
Prende os teus bragos a uma cruz maior!”  (p.99)

No entanto, a perscrutacao do seu proprio interior permite a poetisa 0
reconhecimento de sua natureza mais profunda, tormando-a consciente do megico poder
metarorfoseador da maternidade universal3 , ou seja, da capacidade - inerente a Gran-
de Mae - de conduzir o mundo todo as profundezas de seu proprio ser, e depois traze-
lo de wolta a0 exterior, absolutamente recriado.

Os seres que entao ressurger do ventre materno sao tao grandiosos quan-
to a deusa-Tee que 0s gerou - e Florbela pode, assim, reencontrar o seu “Prince Char-
mant”, agora renovado e digno de seu ator. Trata-se, evidenterente, da percepcao da
possibilidade de transformar o mundo atraves da assuncao do papel de Grande Mee, que,
sinificativamente, parece bastante propicic a acorodagao da figura de Soror Saudade.

Ora, 1sto significa simplesrente Que, a0 se transformar er Soror Sauda-
de, Florbela transforma se, smultanearrente na mee ctonica que tem o poder de criar
e recriar o mundo, a sua meneira e a sua propria serelhanca, cotpensando, assim, a
infinita angustia da poetisa:

“Viver!...Beber o vento e o sol!...Erguer
Ao Ceu os coracoes a palpitar!

Deus fez 0s nossos bragos pra prender,

E a boca fez-se sangue pra bei jar!

A chara, setpre rubra, ao alto, a arder!

Asas sempre perdidas a pairar,

Mals alto para as estrelas desprender!...

A gloria...A fama!...0 orgulho de criar!...
("Exaltacac”-p.108)

"

Quanto a poesia de Charneca er Flor, creio que tem por base 0 arquétipo
de Afrodite - a deusa-sedutora, que tanto pode ser Urania coto Panderia, reunindo em
si todos 0S opostos: o ber e 0 mal, o aror puro e 0 wlgar, a salvagao e a perdicao.

Tenho a 1pressao de que, na Charneca, Florbela tende a implicitar o
paradoxo COTo sendo a maneira ideal de se atingir a solucao satisfatoria de todos os
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conflitos, atraves da conciliacao de todos Os contrarios.

A Afrodite da charneca ter, portanto, como a lanca de Aquiles, o poder
de ferir e de curar, ou, COTO 0 sangue da cabeca de Medusa, pode ser veneno mortal e
instantaneo, bem coto revédio capaz de ressuscitar os mortos.

E a conscientizacao destes dotes naturais permite, a poetisa, a obten-
G20 de toda a energla necessaria para seduzir o grande Ator-que, na verdade, € a ima-
ger de si propria -, e, er seguida, sacrifica-lo para fazé-lo renascer como ur ser
seridivino, e, portanto, equiparavel a feiticeira arorosa. Assim, vejo em Charneca em
Flor a representacao de ur autentico ritual de iniciacao, onde a sacrifice proporcio-
na 20s iniciandos o divino renascimento.

No entanto, para cbter o resultado desejado seria mecessario que Flor-
bela assurisse uta nova persona, e transformasse 0 excessivo misticisro de Soror
Saudade no aliciante erotisto da Venus sedutora - exatarente o que ela faz em “Char-
neca er Flor”:

"E, resta febre ansiosa que me lnvade,
Dispo a minha mortalha, o meu burel,
E ja neo sou, Ator, Soror Saudade...” (p.113)

Creio ser digna de nota, aqui, a intima relagao existente entre um ar-
Quetipo e outro: o poder criador da Grande Mae - Soror Saudade - néo se esgota, sendo
transferido para Afrodite - a barbara sedutora da charneca - que, por sua vez, O
exerce atraves de suas seducOes metamorficas. Muda-se apenas o pano de fundo poetico,
pols que 0 misticisto da deusa-Tae € substituido pelo transbordante erotisto da  deu-
sa-sedutora.

Porer, tendo-se er conta a juncao dos opostos, percebe-se que Florbela
néo poderia ser apenas a sacrifice, mas teria que ser, tarbér, a sacrificada.

E, de fato, a sacrifice acaba por se tornar a sacrificada, ja aue o mi-
lagre de suas metarorfoses - sua varinha de condao - mostra-lhe o mundo maravilhoso
da fantasia, mundo que ela nao pode cotpatibilizar com aquele real er que vive.

Toda a atividade da deusa-sedutora esta nitidamente descrita na Charne-
ca er Flor, e ter-se ate mesto a iTpressao de que sa0 rigorosarente cumpridas, ai, as
etapas de um verdadelro ritual de iniclacao. Veja-se, por exerplo, que, primeiraren-
te, Florbela apresenta-se a0 Iniclando - cheia de intencoes sedutoras - CoTO @ prin-
cesa do “Conto de Fadas”:

“Dou-te, comigo, o mundo que Deus fez!
- Eu sou Aquela de quem tens saudade,

A princesa do conto: Era ura vez... " (p. 118)

Nao resistindo a tentacao, ele se aproxima da sacrifice que, desta vez,
entrega-se voluptuosarente:
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"Meu Aror! Meu Arente! Meu Arigo!
Colhe a hora que passa, hora divina,
Bebe-a dentro de mim, bebe-a comigo!
Sinto-me alegre e forte! Sou meninal

Eu tenho, Aror, a cinta esbelta e fina...
Pele doirada de alabastro antigo...
Fragels maos de madona florentina...
- Varos correr e rir por entre o trigo!”
("Passeio ao Carpo” - p. 121)

Mas 0 ato da seducao deve ser acorpanhado de ura cotpleta transformacao
do iniciando, mesto que, para 1sso, a sacrifice tenha que ser a sacrificada - a “Cru-
cificada”:

"Crucificada e mim, sobre os meus bragos,
Hel-de poisar a boca nos teus passos
Pra nao serem pisados por ninguer.

E depois...An! Depois de dores tamanhas
Nasceras outra vez de outras entranhas,
Nasceras outra vez de uma outra Mae!”  (p. 140)

E note-se que a deusa-sedutora € insaciavel:

“Eu quero arar, amar perdidarente!

Arar sO por amar: Aqui...alem...

Mas Este e Aquele, o Qutro e toda a gente...

Amar! Arar! E neo arar ninguem!”  (“Amar!” - p. 137)

0 ritual avoroso completa-se quando a sacrifice, nao podendo adaptar
suas fantasticas transformagoes a sua realidade social imediata, sente-se mutilada e
transforma-se na sacrificada.

SO que 0 renascimento de Florbela é absolutarente divino, € a incorpre-
ens20 geral de sua alma sO poderia mesto fazer cor que ela larentasse a limitacao da
capacldade humana:

"0 avor dur hoter? - Terra tao pisada,

Gota de chuva a0 vento baloicada. ..

Ur horer? - Quando eu sonho o aror de ur Deus!...”
("Ambiciosa” -p. 139)
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Tratando-se de Reliquiae, tenho a Impressao de que ha, al, uta comur
uniao dos tres arquetipos precedentes, cujo resultado e o aparecitento de um arqueti-
po diferenciado que pode ser simbolizado por ura divindade alegorica: a Velhice.

A Velhice surge no exato morento em que a poetisa, ao covpletar sua es-
calada da montanha da vida, inverte seus valores & principais, a fim de descer pelo
outro lado e ter por cutprida sua dificil tarefa divina: a de subir e descer a gigan-
tesca montanha.

Parece haver, portanto, um alcance da plenitude da vida atraves da
uniao dos contrarios, até mesmo no que diz respeito as direcoes a serem seguidas: a
ascensao e 0 declinio formam ura so curva. Florbela se propoe a descer a montanha,
mes nao prescinde dos corhecimentos que a subida outrora lhe proporcionou, ou seja,
a0 encaminhar-se para o futuro, a Velhice nao renega as riquezas do passado.

Utilizo a metafora da montanha nute tentativa de elucidacao do movimen-
to bidirecional que a poetisa parece descrever em Religuiae: a regressao ao passado €
conpensada pela valorizacao da morte como expectativa para o futuro.

Devo notar, no entanto, o privilegio da poetisa perfeita: fazer cor que
a descensa0 seja tatbem uma ascensao, na medida er que as recordagOes do passado pro-
porcionam uta real elevacao do espirito. E € exatarente nessa descenszo de cunho as-
censional que o ciclo arquetipico se faz evidente, pois que a deusa Velhice transfor-
ma-se na Princesa Encantada do Livro de Magoas:

"Ve jo-te SO a ti no azul dos ceus,
Olhando a nuvem de o1ro que flutua...
0 minha perfeicao que criou Deus
E que num dia lindo me fez sua!

(...)
Deixa-me andar assim no teu caminho
Por toda a vida, Aror, devagarinho,

Ate a Morte me levar consigo...”

("0 Meu Desejo” -p. 188)

0 inpulso regressivo € suficienterente forte para permitir que, mais
ura vez, entre em cena a consternada Soror Saudade, deixando transparecer, no “Ur que
se perdera no caminho”, aquela mesma Persefone cuja perda era tao amargarente sentida
pela Grande Mae:

"Soror Saudade olhou...Que olhar profundo
Que sorha e espera?...Ah! coro e feio o mundo,
E os horens vaos! - Enteo, devagarinho,
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Soror Saudade entrou no seu convento...

E, ate morrer, rezou, sem um larento,

Por Ur que se perdera no caminho!...”
("U1timo Sonho de Soror Saudade” -p.198)

E quando a velha sabia de Reliquiae revive os eroticos rituais da sedu-
tora da Charneca, completa-se 0 ciclo arquetipico e consagra-se a cbra da poetisa-
deusa:

"Silencio, meu Aror, nao digas nada!

Cal a noite nos longes donde vim...
Toda eu sou alma e aror, sou um jardim,
Ur patio alucinante de Granada!

Dos meus cilios a sotbra enluarada,

Quando os teus olhos descem sobre mim,

Traca trerulas hastes de jasmim

Na palidez da face extasiada!
("Blasfemia” -p.183)

Mas, coro ja foi dito, em Reliquiae a descenszo 20 passado € cotpensada
pela descensao ao futuro que, em termos metaforicos, significa a verdadeira descida
da montarha, ou Seja, a descensao por via prospectiva e nao por via regressiva.

Ora, se a descensao Ocorresse apenas por via regressiva, a Velhice nao
serla ura deusa, mas sim uva velha covarde, tentando desesperadarente agarrar-se a um
passado reroto, No entanto, nota-se que nao € esta a postura de Florbela en Reli-
Quiae, uta vez que a tendencia regressiva, que ela ai inprime a sua poetica, nao re-
presenta apenas ura inebriante recordacao do passado, mas tatbém uma conscientizaceo
de sua propria superioridade, relativamente aqueles aque a cercam, conscientizaco
que, vigorosarente, a impele na direceo do seu inevitavel futuro: a morte .

0 passado torna-se, enteo, o principal indutor da poetisa a0 futuro -
nuta tragica conciliacao dos opostos -, e o desejo da morte passa a ser motivo poeti-
€o:

“Deixal entrar a Morte, a Iluninada,
A que ver pra mim, pra me levar.
Abri todas as portas par en par
Coro asas a bater er rewvoada.”
{("Deixal entrar a Morte” -p.200)

E assim coro transformou em ascensao a descensao a0 passado, Florbela
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faz da descida a0 futuro ura elevacao, na medida em que a morte e considerada a gran-
de libertadora, capaz de quebrar o encanto da Princesa:

"Dona Morte dos dedos de veludo,
Fecha-me os othos que ja viram tudo!
Prende-me as asas que voaram tanto!

Vim da Moirara, sou filha de rei,

Ma fada me encantou e aqui fiquei

A tua espera. ..quebra-me o encanto!”
("R Morte” -p.202)

Analisando-se conjuntamente todos 0S arquetipos, torna-se patente sua
interligacao: se a Grande Mae e a propria Princesa Encantada, transfigurada pela dor,
Afrodite representa, por sua vez, ura uniao da ardente princesa car a maternal Soror
Saudade, ja que consegue ser, simultanearente, mae, avante, amiga e irma, enquanto a
Velhice tende a ser a fusao das tres imagens precedentes, concedendo a Florbela a ca-
pacldade de percepcao costica que lhe permite o conhecimento de todos os pontos do
universo: o alto e o baixo, o passado € o futuro , O exterior e o interior, a forma e
0 conteudo.

Alem disso posso motar que a fusao de todos os arquetipos tende a for-
mar ura lmager arquetipica sincretica: a da mulher-deusa.

Ora, a Princesa Encantada atua realmente coto ura deusa guerreira em
busca de seu “Prince Charrant”, enfrentando monstros € dragoes, enquanto a Grande
Mae, ou Soror Saudade, € absolutarente divina e sua parturicao do mundo.

Por outro lado, a deusa da charneca - Afrodite - ter a faculdade de su-
blimar 0 mundo atraves de suas sedugdes metamorficas, a0 passo que a velha sabia de
Reliquiae consegue expandir a0 Infinito a Sua COSTOVISZ0.

Tendo er vista a imager do mulher-deusa, implicita na poetica de Flor-
bela, e levando er conta a opiniao do erudito C.G.Jung®, sequndo a qual os arquétipos
que aparecer nas cbras dos grandes artistas representam, quase seTpre, uma COTpensa-
a0 a unilateralidade do espirito da epoca a qual pertence cada artiste individual,
estou realmente propensa a considerar toda a sua poesia cOTO ura legitima reagao e
realidade socio-cultural do Portugal do inicio do século XX.

Sabe-se que nesta epoca 0 atbito do feminino era injustarente reduzido,
e as mulheres erar implacavelmente subjugadas por ura despotica cultura masculine, a
ponto de provocar a reacao de alguras mulheres sensatas que, aproveltando as brechas
da recer-inplantada Repulblica en Portugal - refiro-me a0 ano de 1910 -, organizaram
um moviTento de cunho nitidarente ferinista’ , a fir de reivindicar os direitos da
mulher portuguesa, direitos que estavem sendo vergonhosarente desacatados.

Sendo assim, parece-me que 0S arquetipos conferefr a poesia de Florbela
0 valor de ur grito desesperado cujo sentido mais profundo € ura rigorosa repreensao
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a0 esnirito te sua epcca, quando todes as rulheres por‘mguesa;;8 erar injustemente
infericrizadas, marginalizadas e, nao raro, usadas coto meros objetos.

A lmager poetica da mulher-deusa evidencia as reals qualidades femini-
rds, QUE Ao estaver sendo devidarente consideradas pela sociedade da epoca er que
viveu Florbela.

Alias, a tonica da poetica de Florbela - a dor - parece ser consequen-
cia da marginalizacao da mulher pela sociedade, de meneira geral, ou seja, a dor e
decorrente, sob nuitos aspectos, das dificuldades sociais que se Impoer ao charado
sexo fraco - o que me leva diretavente a constatacao de que a condigao feminina esta
profundarente enraizada na poesia er questao.

A simbolica exaltacao da mulher - que acotpanha, passo a passo, todo o
percurso poetico de Florbela - parece querer transwitir a todas as mulheres uma im-
portante mensagem: a mensager de ura Mulher que, aparenterente egocentrica, jamais
deixou de lutar, a sua maneira, pela justica e pela valorizacao da condigao ferinina.

NOTAS

1. Neste ensaic tratarei exclusivamente de quatro livros da poetisa - Livro de Magoas
(19819), Livro de Soror Saudade (1923), Charneca em Flor (1930) e Reliquise (1931)
-, delxando para outra ocasiac a investigacao de seus poemas inéditos,recenterente
publicados.

2. ESPANCA, Florbela - “Em Busca do Aror” - Sonetos. Sao Paulo, Difel, 1984, p.67.
Usarel esta edigao para a citacao dos poeras seguintes.

3, 0 dote da maternidade universal, do qual Florbela mao prescinde er sua poetlca
equivale a ure tentativa de arenizar o sentirento de solidao, atraves da recriacao
de seres sublimes, dignos do seu ator e da sua admiracao. No que diz respeito a
esta tendencla da poetisa, considero esclarecedora a opiniao de Maria Lucia DAL
FARRA, or "A Condicao Ferinina na Obra de Florbela Fspanca” (Revista EPA-Estudos
Portucueses € Africanos, nes, Canlnas Unicamp, 1985, pp.111-122): “Trata-se de
Ut gesto cotovente para resgatar a anima perdida e atormentade, de ura capacidade
de aliar as coisas da terra a0 lugar do mals profundo intimo, de ure trajetoria
tarto de reconducao do Tundo a0 utero quanto de doacao da propria intimidede a0
cosTos, num transito que pretende indicar 0 secreto parentesco entre o dentro e 0
fora e que tende a recriar 0 mundo como wnp.” (p.118)

4. A inversao dos valores € ur fato psicologico explicado por C.G.JUNG (A Natureza
da Fsique. Petropolis, £d.Vozes, 1984), por meio de um pensarento analogico: “Su-
ponharos un Sol dotado de sentimentos huranos e de ume consciencia hurena relativa
a0 morento presente. De manha, 0 Sol se eleva do mar noturno do incosciente e olha
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para a vastideo do mundo colorido que se torna tanto mails awplo, quanto mais alto
ele ascende no firmarento.

0 Sol descobrira sua significacao nessa extensao cada vez maior de seu cavpo de
acdo produzida pela ascensao e se dara conta de que seu cbjetivo supreto esta em
alcancar a raior altura possivel e, consequenterente, a Tais ampla disseminacao
possivel de suas bencaos sobre a terra. Apolado nesta convicgao, ele se encaminha
para o0 zénite imprevisto - iTprevisto, porque sua existéncia individual e Unica e
incapaz de prever 0 seu ponto culminante.

Precisarente 20 meio-dia, 0 Sol comeca a declinar e este declinio significa ure
inversao de todos os valores e ideals cultivados durante a marha. O Sol torne-se,
entao, contraditorio consigo mesto. E camo se recolhesse dentro de si seus pro-
prios raios, er vez de emiti-los. A luz e o calor diminuev e por fim se extin-
guem.” (pp.346-347)

. Considerando a poesia de Florbela sob o ponto de vista psicoldgico, vejo cue as
tendencias da poetisa estzo de acordo com a opiniao de C.G.JUNG (Op.Cit.): "Do
meio da vida er diante, sO aquele que se dispoe a morrer conserva a vitelidade,
porque na hora secreta do meio-dia da vida inverte-se a parabola e nasce a morte.”
(pp. 359-360)

. Eis 0 que diz C.6.JUNG (0 Espirito.na Arte e na- Ciencia. Petropolis. Ed.Vozes,
1985), a respeito da fungao dos arquétipos nas cbras de arte: “Todas as epocas ter
sua unilateralidade, seus preconceitos e males psiquicos. Cada epoca pode ser
cotparada a alma de un individuo: apresenta uma situacao consciente especifica e
restrita, necessitando por esse motivo de ura cotpensagao. 0 inconsciente coletivo
pode proporcionar-lhe tal instrurento, mediante o subterfugio de um poeta ou de ur
visionario, quando este exprite o inexprimivel de uta €poca, Ou QuUando suscita,
pela imagem ou pela aga0 0 Que a necessidede negligenciada de todos esta almejando
(...)." (p.87)

. Coro auténticas ferinistas desta época posso citar Ana de Castro Osorio, Maria
Velleda, Adelaide Cabete, Virginia de Castro e Alveida, Alice Pestana (Caiel) e
outras.

. Devo dizer, aqui, que a precariedade da condicao ferinina, na epoca de Florbela,
neo era exclusividade de Portugal.
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