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MITO E HISTGRIA NA OBRA POETICA DE SOPHIA DE MELLO BREYMER ANDRESEN

Ama Helena Cizotto Belline (PUCC)

Mito e literatura estao de tal forra ligados entre si, a ponto de os
Titos gregos classicos, cuja presenca pretenderos analisar na cbra de Sophia, terem
chagado até nos, coto afirma Eliadel ndo com seu contexto cultural, Tas covo “docu-
mentos” literarios e artisticos: triunfo da cbra literaria sobre a crenca religiosa.

Sobre a presenca do mito na literatura moderna construiu-se toda uma
teoria critica, que, por sua utilizacao abrangente, chega a ter sua validade colocada
er divida, ironizada, classificada coro “mitovania”, covo na postura de Normen W.Hol-
land er The Dynamics of Literary Response? . No capltulo sobre o mito, o autor afirra
que essa teoria critica se transforma num esporte, cujos exageros € preciso evitar. E
ironiza:

“...Certainly, once you begin to look, you can find under every liter-
ary bush a vegetation God or great earth Tother...” (p. 244)

Assit, chara a atencao para o fato de que nao conviria apenas aportar o
mito na obra de arte, mas Sim revelar coto 0 mito, ou o ritual, se transformar er ar-
te. £ cor este ultimo ponto de vista que concordamos, € € 0 que pretendetos analisar
na obra de Sophia.

Assim, das teorias sobre o mito, abordarevos apenas aspectos que inte-
resser ao nosso estudo ew particular.

Em priveiro lugar, a funcao do mito: sair do tempo profano, cronoldgi-
0, e ingressar nur tetpo sagrado, primordial e recuperavel, 0 retorno as origens,
atraves das idades e de multiplas culturas, € ura tentativa de "curar-se da cbra do
tetpo”. £ a teoria de Mircea Eliade, cor a qual concorda Octavio Paz. Para o escritor
mexicano, a presenca do Tito, assim COTO QUEros interesses conteTporaneos, coTo a ar-
te primitiva, a psicologia do inconsciente ou a tradicao oculta sao formas intelec-
tuals de nostalgia. A presenca desses teras constitul o testetunho do sentirento da
ausencia de ur estado anterior, de cuja lacuna se ressente o artista> . Aqui Octavio
Paz val aler de Mircea Eliade, a0 afirrar que esse estagio anterior, 0 da unidace



primordial, constitui nossa condicao original.

Arbos os autores, porer, rao se detem a analisar as causas deste desejo
de voltar atras no tetpo. Poderos encontré-las er Phillip Rahv.

Entre os 32 ensaios contidos et Myth and Literature® ,inciuindo-se en-
tre 0S que condenar a atual “Titorania” da critica, Pnillip Rahv faz ura amalise
ideoldgica er “The Myth and the Powerhouse” ,centrada na 0posicao mito x historia. 0
Tito, a0 libertar o horer do fluxo de tefmo fundido passado e presente, e 1mplicando
a irreversibilidade do tetpo, opoe-se 2 hlstorla e significa processo, Tudancas
inexoravel, pertutacao incessante, renovaga0. A mitorenia representa o medo da histo-
ria, € etbora seja uUr aspecto da arte moderna (Rahv analise T.S.Eliot e James Joy-
ce), representa ur retorno ao tratavento simbolico-alegorico dedo pelos roventicos ao
Tito® . Os romnticos alerdes, @ indentificarem o mito cor realidade, assiT coro
poesia cor verdade, viar o mundo de nova forma, afastando-se do mundo cotur, 0 “pro-
fanum wilgus”.

Para Rahv, 0 processo evolutivo da dismtificacao cujo inicio Werner
Jaeger data de Homero, e cuja maior clareza surgiu er Hesiodo’ - e a sxbdtituigéo do
nythos pelo epos e pelos logos, e posterlormente pela historia, € irreversivel. Para
recuperar 0 mito, € preciso anular a h1stor1a

0 que nos parece importante e que 0 critico norte - arericano, ao clas-
sificar o culto do mito de manifestacao ideoldgica, e a0 apontar o elerento Titico er
Pound coto ideclogia moderna, afirma que a volta ao passado constitul uma ranifesta-
¢ao historica, etbora negativa. Tal ponto de vista coincide cor 0 de Adorno, sobre a
recusa do poeta lirico er aceitar a sociedade er que vive, COTO uma menifestacao des-
sa sociedade.

Mas Rahv vé ur aspecto negativo na negacao da historia pelo artista
criativo: € o da estagnac2o, er que a tarefa do artista € mal interpretada.

Octavio Paz trata muitas vezes da relacao sagrado e profano, mito e
historia, e sua posu;ao parece-nos cmpletar a de Rahv. Para o poeta mexicano, a poe-
sia liga-se a0 mito e nao a historia, mas nao € evasao, € SiT ruptura. 0 horer con-
tetporaneo pode ter racionalizado os mitos, mas neo os destruiu, e a linguager racio-
nal do nosso tempo apenas as encobre. E a0 reaparecerer, disfarcados e ocultos, er
todos 0s atos da nossa vida, interver decisivarente na nossa historia, e no  processo
que leva da soliddo a solidariedade ainda sao eles que levar o horer as portas da co-
munhao8 . Afirma ainda 0 autor Texicano que, coTo toda sociedade decadente e estéril
tende a se salvar criando ur mito de fertilidade, de criagao, no mundo burgues a es-
terilidade levaria ao suicidio ou a ura nova forra de participacao criadora.

Na obra de Sophia esta forma de participacao criadora € atitude Tagica
que vence a distancia entre o ser e a realidade.

A presenca do Tto surge nesta cbra de trés Taneiras deferentes, aue se
complerentar: primeiro, o mundo natural, neo tocado pela Teo do horer, sitholo da
perfeicao e da pureza, anterior a palavra, captado no moTentode sua Criacao, nao per-
tencente a0 teTpo historico, mas a ur tetpo que podeTos denorinar de COSTOQONLCO; uTa
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sequnda forma pela qual o mito aparece na cbra de Sophia € sob a designacao genérica
de deuses; a terceira seriar os deuses noreados. Trata-se evidenterente, de ura divi-
s20 de finalidade didatica, néo inplicando nerhura gradacao de valor.

0S DEUSES NAO NOMEADOS

Er toda a obra de Sophia os deuses siTbolizam o mundo mitico, de per-
feigao e pureza, na medida e que a eles € permitida a fusao, a interpenetraczo cor a
paisager. Reproduzo ur poera chave para a coTpreensao do fato:

"0Os Deuses”

“Nascerar, como ur fruto, da paisager,
A brisa dos jardins, a luz do mar

0 branco das espuras e o luar
Extasiados estao na sua imager.”
(Dia.do-Mar, p. 31)

Aparecer, no texto, teras fundarentais da poetica de Sophia:

1.-0 morento da criagao, ou nasciTento, e sua relagao cor pureza e in-
tegridade sa0 ura constante. Veja-se, por exemlo, do mesto livro, a primeira estrofe
de "0 Primeiro Horer":

“Era cOTO uTa arvore da terra nascida
Confundindo cor o ardor da terra a sua vida
E no vasto cantar das mares cheias
Continuava o bater das suas veias.”

(p. 52)

Nos dois textos, o fato de nascerer da paisager aproxima os deuses e o
primeiro horer, estabelecendo a identidade natureza = deuses = primeiro hoter = pure-
za, ou ainda instaura o mito da inocencia adarica.

A nostalgia do primeiro moTento da criacac aparece er outro texto da
TesTa coletanea:

"Devagar no Jardir”
“Devagar no jardir a noite poisa

£ 0 ballado dos seus passos
Liberta a Tinha alTa dos seus lacos

-123 -



Coro se de novo fosse criada cada coisa.”
{p. M)

er que se verifica que o morento da criagao - agora neo dos deuses ner do hovem, Tas
de cada coisa - identifica-se a liberdade, que, opondo-se a lagos, reitera ur dos te-
mas obsediantes da cbra de Sophia, o da divisao do ser.

2. 0s quatro elerentos da matureza, que se aproximar pelo carater de
fugacidade: a brisa dos jardins, a luz do mar, o branco das espuras € 0 luar sao per-
sonificados, ura vez que se lhes atribui extase.

3. 0 tor de euforia constante de Dia do Mer, e de todo ur seqrento da
obra de Sophia, tatber esta presente, nao so na palavra extasiados €Ot ma escolha
dos eleventos da paisagen.

Coro decorrencia da fusao deuses/paisager, encontra-la seria encontrar
a divindidade, coro na segunda e Ultima estrofe de “Vi”:

"Transbordante passel entre as imegens
Excessivas das terras e dos ceus

Mergulhando no corpo desse deus

Que se oferece, caro ur bel jo, nas paisagens.”
{p. &)

Assinale-se a forca do verbo mergulhar, conotando a presenca da agua na
paisager e configurando a fusao poeta/paisagem.

Em oposicao a esse estado euforico, ha os morentos er que 0 ser  huteno
reconhece-se incapaz, devido a sua imperfeicao, de unir-se aos deuses, e portanto a
natureza, coto na estrofe final de "Pra minha inperfeicao”:

“As flores, as manhas, o vento, 0 mar
Neo poder erbalar a minha vida
Irperfeita nao posso conungar
Na perfeicao aos deuses oferecida.”
(p. 90)

Esta frustracao, decorrente da incapacidade de atingir o ideal, leva a
questionar a existencia da propria paisager, coto na Ultima estrofe de “Bebido o
Luar”:

“Porque jardins que nos nao colhereros
Litpidos nas auroras a nascer
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POrque O CEU e 0 Mar Se nao SereTos
Munca os deuses capazes de 0s viver.”
{(p. 91)

0 desencanto com 0s deuses perdurara em toda a cbra de Sophia, assurin-
do outros aspectos, coto er Terpo Dividido:

-------------------------------------------

"Elas sa0 aquelas que esperaram

Que todas as promessas Se CUTprissem
E nos cegos deuses confiarar.”

{p. )

“A liberdade que dos deuses eu esperava
Quebrou-se.” (...)
{p. B)

---------------------------------------------

“Agora sel que rada ter sentido,

No ceu, no mar, no vento,

fprendi que o0s deuses morrer inutilmente.”
{p. 28)

A possivel e tao desejada alianca cor os deuses se perde devido 20 sen-
tirento de incotpletude, de limitacao do paganisTo exposto mo Ultimo verso: “Aprendi
que os deuses morrem inutilmente”. Coto vencer a morte e ura cbsessao da poeta, a in-
capacidade de os deuses vencerem a propria Torte torna-se ur dos Totivos que  impeder
a sua aproximagao do ser hurmano, COTO notaros nestes dois versos de “Senhora da Ro-
cha”, de Geografia:

“0 reino dos antigos deuses nao resgatou a Torte
E buscarmos ur deus que venca CONOSCO a nossa Torte.”
{p. 16)

No mesto livro, e evidenterente na Grecia, dar-se-a o encontro cor oS
deuses, revelando conflitos que se enunciavar nos livros anteriores. Considere-se o
poera “No Golfo de Corinto”:

“No Golfo de Corinto
A respiracao dos deuses € visivel
E ur arco ur halo ura nuver
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Er redor das montanhas e das 1lhas
Coto ur ceu meis intenso e deslutbrado

E tatbér o cheiro dos deuses invade as estradas

E um cheiro a resina a mel a fruta

Onde se desenhar grandes corpos 11s0s e brilhantes
Ser dor ser suor ser pranto

Ser a menor ruga de tepo

E uma luz cor de arora no poente se espalha
E 0 sangue dos deuses imortal e secreto

Que se une a nosso sangue e cor ele batalha.”
(p. 66)

A 1dentidade deuses/paisagen configura-se, a nivel verbal, em duas si-
nestesias: a respiracao visivel e o cheiro onde se desenhar 0s COrpos, er que respi-
racao e cheiro aproximar o ser espiritual e o fisico: mas, conflitanterente, 0s cor-
pos afastar-se do hurano na medida em que nao estao sujeitos a decadencia fisica:
“Ser dor ser suor ser pranto/Ser a menor ruga de tempo”.

Ao contrario dos dois poeras anteriores, agora € a irortalidade e in-
corruptibilidade dos deuses que inpede a uniao com 0s horens, pois na tentativa de
wniao, do encontro do sangue, representado a essencia de cada ser, o resultado € ur
conflito, a batalha de que fala o texto.

No entanto, a divindade pode ser recuperada na megia do instante asso-
clada a locals noreados, coto os ja analisados “Vila Adriana” e “Potpéia - Casa de
Menandro” (p. 68-70). No primeiro poera uma rara referencia, no cbra de Sophia, a
ruinas do Tundo antigo: “Os seculos derrubarar estatuas e paredes” estabelece aproxi-
Tacao cor a decadencia e destruigao do ser humano expressa atraves da antitese secu-
10s x breves anos concluida nos versos seguintes; “Eu destruida serel por breves
anos”. E preciso notar que er atbos 0s poeTas a recuperacao, sendo morentanea, revela
0 instavel, o eferero da tentativa de regresso ao mundo dos deuses.

Coexiste, porer, er Geografia, coT essa recuperagao do Tundo dos deuses
nao nomeados, UT sentido de perda total, tao mais grave quando se verifica que, a0
desaparecerer 0s deuses, desaparece a ligacao com o Tundo natural. Desfazendo - se a
allanca cor.0s deuses, desfaz-se a tao desejada cor a natureza:

"Mas els que se apagarar

0s antigos deuses sol interior das coisas

Soros alucinados pela ausencia bebidos pela ausencia

£ aos mensageiros de Juliano a Sibila respondeu:

Ide dizer a0 rei que belo palacio jaz por terra quebrado.Phe-
te. 2 720 teT cabana neT loureiro proféetico ner fonte melodio-
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sa. A agua que fala calou-se.”
(p. 75)

en que a referencia ao fracasso da tentativa de Juliano de restabelecer o Paganisto
configura a vitoria do Cristianisto, e, a nivel de matafora, a poeta confessa a sua
desilucao apos ura busca intensa de regresso aos deuses.

No ultimo livro de Sophia, O-Nowe das Coisas, reitera-se a separaczo
entre deuses e homens, coto no longo poete “Ciclades”, dedicado a Fermando Pessoa, do
qual extraimos este fragrento:

"Nasceste depois,

E alguen gastou em si todo a verdade

0 carinho da India ja fora descoberto
Dos deuses so restava

0 incerto perpassar

No murrurio e no cheiro das paisagens.”
{(p. 10)

A irredutivel distancia entre os deuses e os horens transforma as anti-
gas divindades em apenas elerentos da paisagerm, que nao poder responder a nenhur an-
seio de realizagao.

Se 0 regresso a mundo dos deuses € ur sonho veo, a culpa cabe a0 pre-
prio horer, como veros neste

"Exi1i0”

"Exilamos 0s deuses e foros
Exilados de nossa inteireza”
(p. 53)

Ao perder o contacto cor o divino, perde-se 0 grande ideal ditado pelo
aror positivo da vida: a intelreza.

o final, vencidos, os deuses tornar-se metafora de ur mundo perdido,
coTo neste extraordinario poere:

"Torso”

Torcendo 0 torso virave o wolante da escavadora
Po calr da tarde rur Setetbro do seculo XX
Na estrada que val de Patras para Atenas
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Cotbatia no poente sua beleza helenistica
As massas musculares inchadas pelo esforgo
Construiar o turulto de clarao e sotbra
Que daobra os corpos dos deuses ja perdidos
Dos frisos de Pergaro

Pois tatbeér no poente onde eu hebito
0s deuses sa0 vencidos”
{p. 22)

Ha no texto duas oposicoes: primeiro entre antinglidade, representada
pelos “frisos de Pérgamo”, e contetporaneidade, representada pelo seculo XX, e sobre-
tudo pela escavadora. Deve-se notar que o elerento conterporaneo € raro na cbra de
Sophia, e esta € a Unica alusao, e toda a obra, a ura mequina. O trabalho bracal, no
entanto, € diversas vezes louvado, ra cbra de Sophia 9.

A sequnda oposicao: o humano, representado pelo trabalhador e pela poe-
ta - e divino - representado pelos deuses, “perdidos” e "vencidos”.

Aproxima as duas oposigoes 0 ideal grego de beleza fisica, de louvor a
vida e a juventude. £ a cotparacao da segunda estrofe: reproduzem-se, no torso de um
trabalhador grego contetporaneo, a "beleza helenistica” e o gesto de luta, expresso
er "cotbatia” e “ro tutulto de clarao e sotbra/que dobra 0 corpo dos deuses”. Assim,
aproxima-se o horer dos deuses, dignificando e enobrecendo o seu trabalho.

0 poente € o elerento que wnifica a figura do trebalhador e a poeta -
para ele ur torento do dia, para ela a metafora da decadencia. Vencidos e mortos s
deuses, vencedor 0 homer enquanto sitbolo de beleza e forga, no apogeu da existencia.

0S DEUSES NOMEADOS

Ur estudo dos deuses noreados, cuja presenca atravessa toda a cbra poe-
tica de Sophia, revela ura projecao, nas imagens dos mitos tradicionals, da visao de
Tundo da autora. Ao 1nserir o mito tradicional na sua subjetividade de poeta, modifi-
cando-0 e unindo-0 a0s seus Mtos pesscals, de manelra a ser cofpreendido  sorente
dentro do contexto da obra, Sophia nao esta retomando a antiguidade classica - e dat
ser questionavel a sua classificacao coto poeta classica - mas acotparha UT processo
da poesia moderna, a qual tenta “institulr ur modo de sentir e ver, e nao aprovelta
ur Todo de sentir e ver, cuja universidade, justarente, recorhece coto rowida e 1r-
reconstituivel”10(Grifo do autor)

As figuras mitologicas da cbra de Sophia poder ser divididas em tres
grupos reveladores de cbssessoes maiores da poeta: o louwvor @ vida, a anqustia de
Torte, e a vitoria sobre a morte, ou seja, a ressurreigao.

Os poeras cujo teta e o louvor a vida formam ur grupo nurericarente e-
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nor, pois sa0 apenas quatro: “Apolo Musageta”, er Poesia e Dia.do Mer, “Dionysos” e
“Medeia” em Dia do Mar, pertencentes portanto a primeira fase da autora.

Deles escolheros dois que ilustram aspectos que assume 0 binomio apoli-
neo/dionisiaco na obra de Sophia:

“Ppolo Musageta”

Eras o primeiro dia intelro e puro
Banhando os horizontes de louvor.
Eras 0 espirito a falar em cada linha,
Eras a madrugada er flor

5 Entre a brisa marinha.
Eras ura vela bebendo o vento dos espacos,

Eras 0 gesto lurinoso de dois bracos
Abertos sem limite.
Eras a pureza e a forga do mar

10 Eras o conhecimento pelo aror.

Sonho e presenca
Dura vida florindo
Possulda e suspensa.

Eras a medida supreme, o canone etermo,
15 Erguido puro, perfeito, harmonioso,

No coracao da vida e para aler da vida,

No coragao dos ritmos secretos.

(Poesia, p. 25-26)

“Dionysos” n

Entre as arvores escuras e caladas

0 ceu verrelho arde,

E nascido da secreta cor da tarde
Dionysos passa na poeira das estradas.

5 A abundancia dos frutos de Seterbro
Habita a sua face e cada Tetbro
Ter essa perfeicao verrelha e plena,
Essa gloria ardente e serena
Que distinguia os deuses dos Tortais”
{Dia do Mar, p. )

-129 -



Tnicienos com as oposicoes entre os dois poetes: er Apolo o sitholo
tradicional da luz (v. 7) une-se a0 “primeiro dia” (v. 1) e a "redrugada” (v. &),
evidenciando 0s aspectos de pureza, reforgados pelo adjetivo puro (v. 1 e v. 15), e 0
substantivo pureza (v. 9), enquanto er Dionysos enfatiza-se O contraste do ceu verre-
1ho cor as arvores do cair da tarde. A enfase no vertelho da cor referindo-se a tarde
no v. 2 e a perfeicao fisica do deus no v. 7. € apliada atraves do iybricarento arde
(v. 2), tarde (v.3), ardente (v. 8): este UtiTo epiteto, referindo-se a glorificacao
do deus, estebelece uma uniao entre a natureza e o divino, e representa o concreto, o
real, er 0posicao a0 sonho representado por Apolo. A dicotoria realidade/sonho se Te-
nifesta ainda na oposicao entre passado (Apolo) x presente (Dionysos) expressa pelo
tetos verbais. As presencas Tetaforicas da flor no primeiro poema (v, 4 e 12) e do
fruto no segundo NGO Se OpoeT, Tas se cotplerentar, assiT coTo 0 adjetivo serema (v.
8), aplicado a glorla de Dionysos, Tas proprio de Apolo aproxita os dois deuses. As-
SIT a aproximacao dos pares antinomicos na expressao dos dois poetas COTPOE UT aspec-
to duplo de ura viszo positiva do Tundo (opondo-se a negativa representada pelos poe-
Tas sob 0 signo da Torte), e de ur louvor 2os deuses na tedida da sua distingao dos
Tortals, expressa clararente no UltiTo verso do sequndo poera, e lmplicitarente no
priTeiro texto, na identificacao dos sitholos da plenitude sonhada constantes da pri-
Teira fase da cbra da poeta: a pureza, a luz, a liberdade, o temo pritordial, a per-
feicao.

“Apolo Musageta”, colocando-se cronologicarente entre 0s priveiro poe-
Tas de Sophia, ja define, ma sua ultiTa estrofe, o carater apolineo de toda arte fu-
tura da poeta atreves de Tedida supreta, canone eterno, puro, perfeito, harTonioso, e
0 anselo de pertanencia atraves da arte nos dols ultiTos versos: “No coracao da vida
e para aler da vida/no coracao dos rittos secretos”.

0 louvor a vida, aliado a ura profunda identificacao a natureza, surge
ne “Medéla” de Sophia, ure adaptacao, conforre epigrafe da poeta, das metarorfoses de
Ovidio, enfocando a fala da feiticeira anterior a0 rejuvenescitento de Eson, e por-
tanto neda ter a ver cor a, sequndo Jaeger, “tragedia TatriTonial burguesa reveladora
do egoisTo iliTitado do horer 12 Transcreveros o poera integralrente:

“Medeia”
(Adaptado de Ovidio)

Tres vezes roda, tres vezes inunda

Na agua da fonte os seus cabelos leves.

Tres vezes grita, tres vezes se curva

E diz: Noite fiel aos Teus segredos,
5 Lua e astros que apos o dia claro

Ilurinals a sotbra silenciosa,

Tripla Hecate que seTpre Te socorres

Guiando atenta o fio dos Teus gestos
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Deuses cos bosges, deuses infernais
10 Que ern Tim penetre a vossa forca, pois

Ajudada por vos posso fazer

(ue os rios entre as Targens espantacos

Voltem correndo até as suas fontes.

Posso espalhar a calma entre os mares
15 Qu enche-los de espura e fundas ondas,

Posso chamar & mim 0s ventos, posso

Larga-1os cavalgando nos espacos.

As palavras que digo e cada gesto

Que e redor do seu som no ar disporho
20 Torcem longinguas arvores € 0s horens

Despedacam e Torren no seu eco.

Posso encher de torrento 0s aniTais

Fazer que a terra cante, que as Tontahas

Trerer e que florescam 0s penedos”

{Dia do Mar, p. 71-72)

Etbora fuja a0 nosso proposito ura analise intertextual, deve-se notar
que essa 1nvocaceo de Medeia e er Qvidio Tais longa (32 versos, traduzidos literal-
Tente para o frances er 382 palavras, enquanto en Sophia ha 24 versos e 159 pala-
vras), da qual a poeta portuguesa extraiu Totivos que lhe sao caros, Todificando-os,
u a eles acrescentando outros dentro da sua propria teraticald,

Perranece em atbos 0 tera central: a tripla fusao hovem-deuses-nature-
za, reforcada pela repeticao do numero cabalistico tres, seja no triplice emprego, no
poeta latino, de ter, ter, ternis, nos versos niciais, que er Sophla surge 4 vezes,
ou na enfase sobre a triparticao da deusa Hecate. Os elerentos da natureza 1nvocados
por Ovidio sao 8: nox, astra, Tellus, aurae, venti, Tontes, ames, lacus, e reduzem
se a 3 en Sophia: noite, lua, astros, Tas em arbos destaca-se a tripla invocacao aos
deuses: triceps Hecate {(tripla Hecate), dique omes netorur (deuses dos- bosques) e
dique omes noctis (Todificado para deuses infernais).

Motivos da obra de Sophia inexistentes no texto de Ovidio sa0 o fio
(v.8), os ventos cavalgando (v. 17) e a presenca do ser humano despedacado (v. 20-21)
Sobre a Tetafora do cavalgar, nota-se que surge na poeta portuguesa Tals coTurente
com relacao a ondas, como nestes exetplos: “as tuas ondas (...) a descer do largo em
loucas cavalgadas” ("Mar IV”, in Poesia, p. 19) ou”E a0 longe cavalgadas do mar largo
/ Sacudiam na areia as suas crinas” (“Palsager”, idem, p.44). Para Rider e Deonnaas
retaforas, aplicadas a natureza, do touro ou Cavalo que saltar sao ura caracteristica
da poesia grega en que forras anitais se uner a do homer nure variagao do processo de
antropororfizacao. Sobre o despedacar, que pode ser aqui uma referencia a0 1rmeo de
Medéia, Absirto (erbora se deva ressaltar que a feiticeira nao se serviu da sua arte
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para 0 assassinato), falareros adiante, quando tratarros dos Titos da ressurreigeo.

Qutro tera caro a Sophia, iniclado no verso 18: o poder da palavra e do
gesto, cuja forca e tanta que pode espalhar o ber e 0 Tal - note-se nos tres ultiTos
versos a alternancia de palavras do caTpo serantico do Tedo: torrento e tremem, e da
alegria: cante e florescam - e Todificar o curso da natureza ou Todificar o destino
das pessoas. Se considerartos que € dos deuses e de elerentos da paisagem natural que
advem esse poder a Medeia, verificaros que a tripla fusao horer-divindade-natureza,
objetivo malor da busca da poeta, encontra-se nessa fala da feiticeira.

0 ciclo de poetas en que 0s deuses nomeados 1lustram teras referentes a
Torte e maior que O anterior, dele constando figuras ou elerentos da mitologia coTO
Endimeao e Cassandra (Dia do Mar, p. 28 e 46); Ifigenia (Coral p.59), as parcas (No
Terpo Dividido, p. 14 e 26), os asfodelos (Livro VI, p. 50), sendo que a Tals obses-
siva presenca € a de Euridice, que atravessa toda a obra de Sophia: er Coral surge
num poeta ligado a Endimeao: en Mo Terpo Dividido em dois poeras denominados “Eurydi-
ce" - o priTeiro pertencente ao ciclo de 1939-1943, portanto aos primelros poetas da
autora, e 0 segundo a0 ciclo de 1049-1950 - finalmente, num poere de Dual tavber
charedo “Eurydice” e incluido no ciclo “A Casa”.

No mito de Orfeu a descida aos infernos tem servido como expressao fi-
gurativa da experiencia de ur poeta - enquanto Euridice seria a tradicao de efeitos
terriveis de visOes que nao que nao sao para os olhos humenos, ou o triunfo da Torte
sobre a vida 16,

A primeira e a assunida por Maud Botkin quando analisa a figura da Tu-
lher nao redimida do inferno: Dido (Canto VI, da Eneida), Furidice, tatber en Virgi-
110 (Georgicas) e Platao (Sitposio 179), e Francesca, na Divina Coredia 7,

Se Platao ve no desaparecitento de Euridice ura insidia dos deuses con-
tra Orfeu, por julgarem-no um Tusico covarde, ligado a fantasia e nao eos fatos da
vida e da Torte, para Maud Botkin esse e 0 Tovento de transigao entre a coisa 1Tagl-
nada e a sua transforrecao er coisa real. Quando o desejo do peeta de ver ¢ seu ideal
ainda nao transformedo em vida € por derais real, o cbjeto do desejo desaparece. £
coto voltar da poesia para a vida real.

AssiT coTo na arte plastica grega, esse e tarben o Torento que 1Tpres-
siona Sophia, etbora por Totivos sorente explicados, no contexto de sua cbra, no pri-
Teiro dos dois poeTas qQue a Seguir transcreveros:

“Eurydice”

A noite e 0 seu manto que ela arrasta
Sobre a triste poeira do Teu ser
Quando escuto o cantar do seu rorrer
ET que 0 Teu coracao todo se gasta.
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5 Voam no firmamento os seus cabelos
Nas suas Teos a voz do Tar ecoa
Usa as estrelas como uma coroa
E atravessa sorrindo os pesadelos.

Veio com ar de alguem que nao existe,
10 Falava-Te de tudo quanto Torre

E devagar no ar quebrou-se, triste

de ser aparicao, agua que escorre.

(No_Terpo-Dividido, p. 16)

“Eurydice”

Eurydice perdida que no cheiro

E nas vozes do mar procura Orpheu:
Ausencia que povoa terra e ceu

E cobre de silencio o Tundo inteiro.

5 Assim bebo Temhes de nevoeiro
E deixel de estar viva e de ser ey
ET procura de ur rosto que era o Teu
0 Teu rosto secreto e verdadeiro.

Porer nem nas Tares, nem na miragem
10 Eu te encontrel. Erguia-se sormente
0 rosto 11s0 e puro da paisager.

E devagar tormei-re transparente
E como Torta nascida a tua 1meger
e no Tundo perdida esterilrente.

(No Terpo Dividido, p. 45)

No segundo, porer, fixa-se 0 periodo posterior, erque a ninfa H
driade ja aparece Torta e perdida para sepre.

Er arbos nota-se, er priteiro lugar, a presenca de un eu-poetico,
no entanto diverge: no priteiro a arada de Orfeu Tanter-se coTO interlocutora da |
ta: “Quando escuto o cantar do seu Torrer” (v. 3) e “Falava-te de tudo quanto ToO
(v. 10) e desaparece coTo uTa Visao, enquanto no segundo poeta ha uta identific:
entre 0 Tito e & poeta: a procura de Orfeu er Euridice € a procura da propria ide
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dade en Sophia (v. 6 a 8), pois verifica-se, nos dois poeres, a desintegraceo do ey,
que no priteiro assure a forma de "triste poetra do Teu ser” (v. 2). Na procura da
identidade do ser, a poeta termina por tormar-se ela mesta transparente.

Essa perda de opacidade, parece-nos, na obra de Sophia, em que 0 visual
é 0 sentido Tais ligado a vida, uma terrivel consequencia da Torte. E € coto  siTbolo
da Torte que vetos Eurydice nessa obra: ao falar da Torte no priTeiro poera, nos dois
versos ja citados (v. 3 e 10), ou “nascida Torta”, como no v. 13 do sequndo poema, a
ninfa representa ser duvida a inexorabilidade da Torte, que no seu caso acontece duas
vezes. Alem disso, reitera ur tema da poetica de Sophia, 0 da Torte na juventude de
uT ser intensamente arado, coto Antinco. Mas se 0 jover bitinio perranece na forra do
culto e da arte, 0 TesTo ndo acontece com Eurydice, que esta “no Tundo perdida este-
rilrente”. Esta ultima palavra do verso final do segundo poera afigura-se-nos a chave
desse Tito er Sophia: a verdadeira Torte, 0 ser que desaparece seT deixar vestigios,
e opoe-se portanto a0 ciclo dos deuses que ressuscitam de alguma forma, e de que tra-
tareros a sequir.

Essa interpretacao corrobora-se pela presenca do Tar, nos dols poeras,
reiterada, no primeiro, pela “aqua que escorre” (v. 12), sitbolo da transitoriedade.
figua ou praia rao aparecem e nerhuma das versoes do Tito de Orfeu. ET Sophia prende-
se a0 anselo de pureza, que O Tar serpre representa na sua cbra, Tas e preciso nao
esquecer que er todas as religioes primitivas, a agua, na forma cosmica de diluvio
corresponde a0 nivel hureno, a ”seg.nda Torte” da aira, das quals as libacoes fune-
rarias sao um exe'rplo No entanto, iTersoes na agja neo sa0 extincoes definitivas,
Tas passageiras, as quais se sucede UTa nova criagao ou ure nova vidal8 .

0 que talvez iTpressione 0 poeta er Euridice seja o fato de ela quase
ter atingido essa ressureicao, ter chegado 20 limiar, que varias vezes aparece na
cbra de Sophia, quando Torre definitivarente,

Ura forma de ressureicao na praia € atingida, no entanto, por outro
eletento ferinino da mitologia, Ariane, nur poera que se inclul no terceiro grupo so-
bre os deuses noreados:

“Ariane ev Naxos”

"Tu Teseu que abandonadas aradas
Junto de ur mar inteirarente azul
Invocavam delxadas
No deserto fulgor de Junho e Sul

5 Junto de ur mar azul de rochas negras
Porem Dionysos sacudiu
Seus Cabelos azuis sobre os rochedos
Dionysos pantera surgiu
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E pelo Deus tocado renasceu

Todo o fulgor de antigas prirvaveras
Onde serei ou ful por fim ser eu
Er t1 que dilaceras”

{Dual, p. 65)

A reo ser pelo plural em aredas e a identificacao de Dionisio a0 Tar
(Tar azul/cabelos azuis), 0 Tito de Ariane aparece coTo na tradicao - abandonada na
praia por Teseu, resgatada por Dionisio num carro puxado por panteras. Lido no con-
texto da obra de Sophia, 0 Tito funciona COTO uT renascer - veja-se 0 verso 10 - neo
do ser Tas do tetpo: note-se 0 jogo verao/pritavera, e os versos 4 e 11, em que as
estacoes ligam-se pela palavra-chave em Sophia: fulgor.

0 plural de avadas revete a um tu que continuadarente divide 0 ser
(verbo dilaceras, v. 13), transforrando Teseu numa Tetafora para abandono, enquanto
Dioniso € a forca da vida que pode fazer o ser encontrar-se, integrar-se: “Onde serei
ou fui por fim ser eu”. A identificacao do deus cor o mar ainda se explica no contex-
to da obra de Sophia: a ressureicao esta na pureza.

Quanto a0 dilaceramento, sabe-se que esta presente em varias Titolo-
gias, coT0 nas egipicia, com Osiris, ou na grega, cor Orfeu, 7as nao er Teseu ou En-
dimeao, coto aparece na cbra de Sophia, revelando assim uma das principais obsessoes
da autora. Como exerplificacao, citar-se dois poeras que significativarente colocar &
Testa figura mitologica, Endimeao, erbora o priteiro pertenca 20 ciclo da Torte e o
segundo a0 da ressureigao:

IlEnd ’T‘i mll

"Por ti lutavar deuses desumanos.

£ vi-te numa praia abandonada

A luz, e pelos ventos destrogado,

E os teus revbros rolaram nos oceanos.”
(Dia do Mar, p.28)

“A praia lisa de Eurydice Torta

As ondas arqueadas cOTO Cisnes

As esputas do Tar escorrer coro ur vidro
NuT gesto solitario passar as gaivotas.

5 Endymion ressurge dos destrogos
E os pinheiros gerer na duna deserta
0 lirio das areias desabrocha
0 vento dobra os ratos da floresta.”
(Ser titulo, Coral, p. 91)
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Retorando-se a lenda Tais farosa de Enditeao, a de que Zeus lhe teria

concedido, a pedido de Selene, a juventude ser fiT rum sono etermo que lhe preserva-
ria a grande beleza fisica, encontra-se, a nivel Tetaforico, ura forra de solucionar
a tensao apogeu da vida x Torte e/ou decadencias fisica encontrada ma obra de Sophia.
Mas no priTeiro texto essa solucao nao se realiza, pois o0 belo pastor, a0 ser destro-
¢ado, representa a quebra do ideal de perenidade. £ considerando-se o glorificar, o
exaltar do corpo hureno jover e belo coto ure Tenifestacao de intenso amor a vida,
proprio da cultura grega e da cbra de Sophia, 0 destrocar deste corpo, 0 espalhar-se
dos Tetbros pelos oceanos - que se opoe a0 espalhar-se dos Tetbros pela terra, em va-
rias Titologias, que setpre resultam er ura forma de pertanencia atraves do masciten-
to, por exewplo, de plantas - resulta ruma forma inexoravel de Torte e desapareciTen-
to.

Verifique-se ainda que 0 abandono na praia neo existe na lenda de Endi-
Te20, assiT coto na de Euridice, explicando-se neste poera pelo contexto da obra de
Sophial9 | e sera justatente na praia que se dara a ressurreicao do jover pastor, a
partir dos seus destrogos, no segundo poere.

AssiT, Torte € ressurreigao surger juntas: “Eurydice Torta” (v. 1) x
“Endymion ressurge” (v. 5), num texto revelador da paisager solitaria - veja-se “ges-
to solitario” (v. 4) e “duna deserta” (v. 6) - da priteira fase da cbra da poeta, er
que a ausencla do horer e a exaltagao da neturezas sao constantes. As ideias de reno-
vacao e pureza reforcadas no SetiTo verso, “o 1irio das areias desabrocha” - en que
identificaros 1irio a pureza e desabrocha a renovag2o - setpre reiteradas no encontro
COT a natureza, atravessam portanto a trajetoria poetica de Sophia, COTO ja se viu er
"Ariane em Naxos”.

Ressurreicao e itortalidade - dois anseios Teiores da poeta - funder-se
nure figura Titologica, Miobe, tatbér numa adaptacao de Ovidio:

"Nlobe transforrada en fonte”

"0s cabelos erbora o vento passe
Ja neo se agitar leves! O seu sangue,
Gelando, ja nao atinge a sua face.
0s olhos param sob a fronte aflita!
5 Ja nada rela vive nem se agita,
0Os seus pés ja nao poder forrar passos -
Lentarente as entranhas endurecer
E ate os gestos gelam nos seus bragos!
Mas os olhos de pedra nao se esquecen...
10 Swbindo do seu corpo arrefecido
Lagrimas lentas rolam pela face,
Lentas rolar, etbora o temo passe!
(Poesia, p. 54)
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Do mito priTitivo de Micbe sO interessa & autora o ToTEnto da Tetaror-
fose, er que 0 ato de transfortacao do corpo er rocha - portanto de ur ser divino en
natureza - € enfatizado pelo etprego dos verbos no presente e pela tripla repeticao
do advérbio ja. Evidencia-se a idéla de cessagao de ToviTento: “ja neo se agitar’ (v.
2), "os olhos parar (v. 4), "nem se agita” (v. 5), “0s Seus pes ja nao poder forrar
passos” (v. 6), “gestos gelar” (v. 8), instaura-se a iTobilidade geradora da angustia
- "fronte aflita” (v. 4) - e choro - 0 nascer da fonte, siTbolo de vida rova, de fer-
tilidade, e tatbem itortalidade. Em oposicao a esterilidade no mito de Euridice, da
Torte nasce a vida, €, 0 que € Tals iTportante, a iTortalidade, evidenciada na ex-
pressao final: “etbora 0 tetpo passe”. A vitoria sobre o tewpo e a decadencia fisica
nao cabe, portanto, aos hutenos, mas so aos deuses € & natureza.
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dade, coTO ja viTos na introdugzo.

7. JAEGER, Werner - Paideia. Sa0 Paulo, Martins Fontes, 1979, p. 88, Note-se que 0
conceito de renovacao incessante do Tito atraves da criagao poética € retoteda por
Utberto Eco em 0 Mito do Supertan (in Apocalipticos e integrados. Sao Paulo, Pers-
pectiva, 1970, p. 239-281) cor & analise dos Titos Todernos, de Tass Tidia, aque
podetos considerar o UltiTo estagio dos Titos institucionalizados tradicionals da
cultura classica e medieval.

8. PAZ, Octavio - 0 Labirinto da Solidao. Rio de Jareiro, Paz e Terra, 1976, p. 175-
191,

9. Como, por exerplo, a0 igualar-se a0 trabalho intelectual rur poeta de 0 Nore das
Coisas:
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17.

"0 Rel de [taca”

“A civilizagzo er que estaros e tao errada que
Nela 0 pensarento se desligou da Teo

Ulisses rel da [taca carpinteirou seu barco
E gabava-se tatber de saber conduzir

Nutr catpo a direito o sulco do arado”

{p. 41)

Citaros Urberto Eco, (Apocaliptices e.Integrados, p. 242) nas suas consideracoes
sobre 0 processo de “desmitificacao” na arte, em que fala da substituicao de sit-
bolos objetivos da cultura classica e Tedieval, por siTbolos subjetivos.

0 TesTo poeta consta da Antologia com 0 titulo de "Elogio de Dionysos”.

. JAEGER, Werner - Paideia, p. 374.

. Metarorphoses, livro VII, II. Utilizavos a traducao de M. Nisard: Ovide-Oeuvres

Corpletes. Paris, Chez Firmin, Didot e Cie. Libraires. 1982, p. 362-363

RIDDER, A. de e Deorna, W. - El.Arte en Grecia. Barcelona, Editorial Cervantes,
1926, p. 374.

Esse UltiTo gparece na Antologia com o titulo de “Soneto de Eurydice”.

Deve-se notar que alguns autores referem o mito de Euridice, ma antiguidade, como
a expressao Tetaforica de fenomenos raturais. E o caso de P. Decharte (Mythologie
de la Grece Antique - 3a. ed., Paris, Garnier, s/d), ou Max Miller (Essays sur la
Mythologie Cotparee, trad, de George Perrot, Paris, Libraire Academique, 1973),
sendo que este ultito explica que Eurldice € um dos nomes gregos para aurora, e
dizer que “a bela Euridice foi picada pela serpente das trevas” era ura Tetafora
para 0 por-co-sol. Reaparecia rapidamente pela Tadrugada, para dissipar-se diante
do olhar de Orfeu, que representa 0s raios do sol.

No capitulo “A imager da Mulher”, in Archetypal Patterns in Poetry, Oxford ,
Oxford University Press, 1974, p. 201-207.

. Encontramos essas nogoes no capitulo “Les Faux et le Sytbolisre Aquatique”, in

Mircea, Eliade - Traite d Histoire des Religions. Paris, Payot, 1970, p. 165-187.
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19. Ainda pelo contexto da cbra pode-se interpretar o dilacerarento em arthos os poe-
Tas CoTo 0posicao a unidade, integridade do ser, ou a divisio existente na socie-
dade. Essa divisao refere-se a0 desligarento entre o Tundo em que viveros, regido
pela mercantilizagao, € 0 Tundo da essencia e plenitude setpre buscadas.
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