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AS FORMAS SEMANTICAS DOS SONETOS DE JORGE DE SENA

Ana Maria Gotardl Leal (UNESP)

Torendo por base 0 texto de Kenneth Burke, Teoria da Forma Litereria,
varos analisar aqui os processos de significacao dos sonetos de Jorge de Sena, ruta
tentativa de apontar as formas progressivas -- quer silogistica, quer qualitativa --,
e a forme repetitiva, que se apresentam, algures vezes, de Taneira clara, coto prin-
cipios dominentes de estruturacao seventica, e, outras vezes, coto principios itbri-
cados sem que um ganhe relevo sobre outro.

0 estudo busca apreciar ainda certos textos de Sena que consideraros
como realizacoes experiTentais cor 0 soneto, er que, Tantendo-se, Tultas vezes, as
forras setanticas citadas anteriormente, ha um quase total esvaziamento significativo
do 1éxico utilizado.l

1. DesenvolviTento silogistico

A “progressao silogistica” caracteriza, segundo K. Burke, a estrutura
do discurso argurentativo:

¢ a forma de ur argurento perfeitarente desenvolvido, a avancar etapa
por etapa... Charemo-la silogistica poraue, adritidas determinadas coi-
sas,zdeterninadas outras dever sequir-se; as premissas forcar a conclu-
sa0.

1. Esta analise faz parte de ur estudo Tais amplo, denominado: Jorge de Sena - A Mo-
dernidade da Tradicio, onde s30 enfocadas as formas tradicionais da lirica de Jor-
ge de Sena, em especial 0s sonetos que, vistos em seu ritro fonico, sua forma se-
Tentica; seus teras essencials, sao caracterizados coro “estruturas significati-
vas”.

2. K. Burke, Teoria da Forra Literaria, p. 128.




Com sua ordenagao 1Tp11cadora das partes, esta forra fundarenta o sone-
to, cuja estrutura cléssica pressupoe um pensamento silogisticarente desenvolvido.
Apresenta algumas variantes coto passagem de causa a efeito, de efeito a causa, de
particular a geral, de geral a particular, de order cronologica e cutras. Forra pre-
dorinante nos sonetos de Jorge de Sena, realiza-se, quase serpre, coTo estrutura ar-
gUmantativa e, poucas vezes, €OTO Ut marracao, 0 que condiz com a feigao racionali-
zante, e 1uitas vezes polemica, do espirito do poeta.

A progressao silogistica aparece, er alguns casos, enfeixando uma se-
quencia de sonetos, Unindo as detonstracoes de poera a poeTa, de Todo que O derradei-
ro funciona coto uta conclusao. Neste caso esté a seérie "Heptarquia do Mundo Ociden-
tal”3 | en que 0 eu-poético, numa visao problematizante da existéncia, contesta valo-
res tradicionais da cultura ocidental e estabelece um crescendo de negacao, que cul-
Tina numa atitude perplexa do eu diante da vida:

Oh insensata busca. Ingenuidade.
E a dor insuportavel de perde-la.

A progressao silogistica pode realizar-se atraves de varios outros ex-
pedientes; por Teio de perguntas e respostas, como no soneto “Passein”:

tarde e gente as ruas do jardim,
The Jewel Of The Nﬁp%f s e alicho:

fol Tar tranquilo que passou por Tim
. E quer fol mer tranquilo ou SiT ou nao?

A porta aberta a gelo quando viT
para junto de vos? A Tirha Tao

estendida com a Tusica, e, enfim
tardia, ausente livre de perdao?

Desarticulo a mgoa a dor Tels vasta
€ juro-Te a névoa nao se gasta
ao dar-se, de anjo en anjo, sobre o mal..

Teu Deus! --- de incuria tanta ros Teus bragos,
COTO Se a curva lenta dos espagos
neo fosse a agilidade temoral.4

Ao0s uTa perqunta espera-se uma resposta: este € o principio apresenta-
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do pelo soneto: as respostas sao explicacbes d que fo1 dito ou apenas  sugerido ras
perguntas. 0 prmcmlo da oposmao tatben interfere na estrutura do soneto, ma alter-
nativa do 4¢ verso: ou SiT OU nao; na contraposicao das figuras Tar tranuilc e curva
lenta dos espacos, a iteger final: agilidade tetporal.

ET “0 ter e 0 dar”5, a progressao se encadeia por Teio de afirtacoes e
INterrogacoes, nuT processo que inverte a seauencia logica de pergunta sequida de
resposta. Serelhante order, que sobressal, ainda, er toda a estrutura sintatica &
soneto, e concorda com a feicao tipicarente barroca do jogo de idéias e palavras do-
Tinante no poete, deixa a conclusao em aberto, como se percebe no terceto final:

E coro a que nao tenho hei-de perder,
pelo que Te darias a escolher
coro se fora tetpo de acabar?

ET “Deserto”® , tatber se concretiza o principio repetitivo e a pro-
gressao se faz no sertido do geral para o particular, nure linha serantica e . noutra
linha, do particular para o geral; a priTeira parte da palavra deserto como sitholo
gereralizante das idelas de “vazio”, “solidao”, “calor”, e caminha para a particula-
rizacao, referindo-se rao Tais a desertos, Tes a dunas Que estao sOs; na sequnda, em
sent1do inversn, principia na ansia de uniao do “eu”, que se supera atigindo o “nos”,
desse Todo recusando a negatividade do vazio, no qual ve ura possibilidade positiva:

Venhar do Tundo as dunas que estao sos;
reuna-se ¢ deserto en todos nos.

"Todiace”/ realiza a progressao dc geral para o particular, torando co-
™ hase a inferencla hipotetico-dedutiva, COT 0 esauera de raciocinio: se “x” e "y"
entao “z”. Qu seja, se "x”, no geral:

0s deuses nascen quando a vida estreita
lacos de olhar, er torno da TeToria,

e se "y, no particular:

Se for 1TpUNETENte que TeNIno
Te deTorei no tetpo e nao perd:

5. PG, pp 45-46
6. PO-I, p. 24
7. Ibid, p. 102.
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entao “z, no particular:

terho Taior direito a0 que se espera:
criel constelagoes e nunca as vi.

A progressao do geral para o particular € dedutiva en “Ao desconcer-
to...”8; a via percorrida pelo discurso neo 11p11ca hipotese ou condigoes: 0 eu-poé-
tico, por Teio da observagao, chega raturalvente a conclusao. Da afirtecao geral do
inicio:

Ao desconcerto humanarente aberto
entendo e sinto,

chega ele a afirmaceo de cunho particular que finaliza o soneto:

Teu desconcerto e o desconcerto fora,
e Deus um soO pudor da natureza.

A atualizacao da forva progressiva pela correlagao hipotese >  conse-
quencia aparece en “Arago” 9, seguindo as fases 1°) vontade de tornar perene a juven-
tude (pressupoe-se 0 atual Tomento coro de 1nsatxsfacao Tiséria viva); 22) hipotese:
se as condigoes da consagracao se fizerem, terminare a 1nsatlsfacao ( __[petua a _ju-
ventude, se TorrerTos/no dia en_que ur de nos a consagrar); 3°) consequencia: 0 ser
renasce; 0 sujeito supera as dissensoes e 0 “objeto arado” torna-se pleno e apazigua-~
dor:

Chuva tao doce enlameara teu seio!
Quco-a correr... nao aro nem odeio
Respira devagar... Sinto-te agora.

Sequindo a ordem: exposigao, exortacao e conclusao, a progressao  silo-
gistica estrutura “Soneto de Orfeu” 10 A exposicao arange os dois priteiros quarte-
tos, dando enfase a0 tewo e a0 espago caracterizadores do abjeto; o priTeiro quarte-
to Inicia-se por Quando, O segundo por peste. O terceiro cparteto constitui a exorta-
¢ac, revelando o desejo do “eu” na reiteracao das expressoes anaforicas  volitivas:
Assim eu te ouga, AssiT tu Te procures. O distico final constitui a conclusao, ini-
ciando-se cor uma conclusiva:

8. Ihid., p. 165
9. Ibid., p. 47.
10.1b1d., pp.107-108.
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--- Que, rendida, vira Teis vida itensa,
COTO VET SETpre que Um TUrurio venga.

A forve progressiva silogistica especifica-se num sentido de identifi-
cagao cada vez Tais cotpleta entre “eu” e “Tundo” no “Soneto ainda que nao” 110s ele-
Tentos postos er relacao, “eu” e "tundo”, apresentart-se distintos ou separados na
priteira estrofe:

Coro quando indiscreto as coisas Te insinuo.

Na segunda estrofe, a estes dois elerentos se acrescenta ur  interlocu-
tor "tu”, nas Testas condigoes distintivas:

"Mas, Teu aror, por ti tudo conterplo.
Por ti penetro covo er ti er tudo,

Finalrente, na terceira estrofe, os dois elerentos que antes apareciam coTO postos

diante do sujeito, agora sao formas integradas nele, ou Telhor, formas por ele cria-
das:

Se noutro Tundo fora que existisses,
eu te criara neste e as Tinhas coisas.

ED “For whor the bell tolls...Iv" 12 a estrutura silogistica constrdi-
se na forra das determinacOes proprias do raciocinio dialético --- tese, antitese,
sintese --- :

Quisera coTo Tusica calar-Te

Ou, como um grito, atravessar oS ares,
............................ Mas falar,

dizer, pensar, letbrar, dar um sentido

e uma estrutura ao que 0S nao tem, Nao quero.
Calar-te, porém, coto? Se a razao € a
SeT-razao com que Te calo ou grito?

Se entendertos a palavra “razao” englobando as atividades expostas na
antitese, perceberos que a sintese supera tanto a tese cOTO a antitese, cor a perple-

11. PG, pp. 24-25
12. Ibid., pp. 102-103
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xidade do eu-poético revelada na interrogacao final. Esta estrutura aberta tanto po-
deria ser um jogo com a forra poeratica classica, que caminha para ura conclusao, co-
To poderia ser justificada pelo fato do poema inserir-se nura sequencia que dare con-
tinuidade a0 tera.

"For whon the bell tolls... VI“Bconstitui ura progressao silogistice
original: 0 soneto apresenta ura proposicao nos tres priTeiros versos, terminando nut
aparente paradoxo:

Penso que penso: e assim pensando, SOu.
Mas, sendo por pensar, eu Sou QueT pensa,
€, porque penso, de pensar na0 SOuU.

0 desenvolvitento, do 42 ao 139 verso, esclarece 0 aparente paradoxo e o verso final
apresenta uma conclusao que caracteriza Telhor 0 eu-poetico er face da proposicac
(Deste neo-ser que pensa ey tenho a voz).

A trilogia “A arquitectura dos corpos”14, vale por ura progressao silo-
gistica: o priteiro soneto, com a descricao do corpo Tasculino; 0 segundo, Com a des-
cricao do corpo feminino; e o terceiro soneto, com a referencia a unizo sexual de ar-
bos.

No soneto “Transepto”15, ainda que a descrigao exerca papel itportante,
percebe-se ura progressao narrativa, Tercada por elerentos que enfatizam a order cro-
nologica: a aceo progressiva nas formes verbais se ia sorendo e arortecendo, e 1o
sintagre un silvo ... e cada vez Tais forte; o adverbio depois e a forma verbal anoi-
teceu, atbos de Tarcacao tetporal. O soneto progride no tetpo, partindo da  situacac
inicial:

Deus estava aceso a cada canto,
para a situageo final:
Enteo?... Deus apagou-se... Nao € nada.

Da TesTa forma, en “Cov a Tao bricando...”35, a progresséo silogistica
atualiza-se pela narracao, COTO VETOS nas expressoes: 1rao Torrendo criancas que  se
atrasam, o gesto ainda futuro; entretanto, a enfase sera dada ao0s elerentos espa-
ciais: Da va_cidade o palido bulicio / em sonhos se dilui, Sovbras sorrindo / _afas-
tar-se, criancas conduzindo, pelas-esquinas / no limiar da terra, / la onde 0s sois

13. Ibid., p. 104,
14, EX, pp. Z5-26
15. PO-I, pp. 63-64
16. Ibid., p. 169
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0s.prados alnda.-rasar / e as ervas vibram num tevor obseuro, mocturno 0 espaco 0s Ti-
lhares de olhos cerra. Note-se, ainda, que, contrariando a forta progressiva do sone-
to, o verso final e uma retoreda do instante inicial:

e a graca, alheada, € 0 gesto ainda futuro.

2. Desenvolvitento qualitativo

Na progressao qualitativa, a presenca de ure qualidade nos predispoe
para o surgitento de uta outra, ou seja:

Sotos levados a um estado de espirito a0 qual
outro estado de espirito pode adequadarente
sequir-se, 17

A progressao qualitativa pode-se basear no principio da similitude ou
no da diferenca, ou seja, uma qualidade ou estado de espirito pode levar-nos a ume
qualidade ou estado de espirito serelhante ou contrastante.18

Assim, en “Genesis 117 19 a progressdo qualitativa parece estar baseada

. g / % .
no principio da oposicao, desenvolvendo-se entre polos contrerios. Lela-se 0 soneto:

Nenhur altar te resta que 0 nao sejas
no breve tetpo entre Torrer e estar.

E quando nao estiveres, coto desejas,
nao Tenos pedra o ventre ha-de encerrar

a perspicacia anonime. Nao vejas

neo queiras adorar nem comparar,
porque nao estao suspensos nas igrejas
palios do tetpo ou sotbras do lugar,

Coro esta aurora, purgacao doirada
ara seras da noite j& entrada,
que, enquanto altiva, a noite € Tais funesta.

17. K. Burke, op. cit., p. 129

18. 0 que autoriza essa interpretacao sao 0s exetplos de Kemneth Burke, tirados de
T.S.Eliot, Malcolm Cowley, e dos textos de Shakespeare, Macbeth e Othello. (K.
Burke, op. cit., pp. 128 e 132)

19. PO-1, p. 104.
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Tudo neo es. Basta que as flores nocturnas
se humilher, ura a ura, sobre as urnas.
Neo entres Tals agora: esse te resta.

A idéia regativa (Nenhum altar te resta) predispoe para o polo contré-
rio, que surge no final do poera (esse te resta). O soneto limita-se, desse Todo, en-
tre dois extreros e a forra seria progressiva no sentido de que evolul de um para ou-
tro, Este oscilar entre contrarios € uma constante na sua estrutura; negagao do abso-
luto / afirmecao do contingente, noite / aurora.

0 principio do contraste coto instrurento de progressao observa-se em
“Seara”; a Taior parte do poete figura a vida presa ao contingente (N0 Tundo _esté
contida), para, a partir da conjungao Tas, no 112 verso, focaliza-la sob um prisma
oposto:

..................... Mas criou-se

uma ciencia nova de Torrer;
e ja, sobre ela, a nova eternidade
resplende um halo intuitivo e doce.

En “Circunstancial” 2L os versos organizam-se en estrofes serenticarente antitéticas.
0 priteiro quarteto refere-se as criancas derradeiras, que serao, no segundo quarte-
to, separadas em duas classes, as gdebeis e as duras, segundo a Teneira delas sentirer
a realidade. Os dois tercetos representarao um confronto entre as duas classes: a fi-
quracao das criancas duras nos prepara para a apresentacao das criancas debeis.

Ja nos sonetos que serao analisados en seguida percebe-se ura progres-
sa0 qualitativa baseada ma similitude: o estado de espirito provocado pelos quartetos
prepara-nos para um conteudo hartonico nos tercetos.

Er “Marinha pousa...” 2, os quartetos proporcionam uma descricao da
natureza onde predomineam 0s sentiTentos de tranquila alegria e calma aceitacao da
passager do terpo. Correspondendo a 1sso, os tercetos figuram un tranquilo relaciona-
TENto aroroso entre o eu-poetico e um tu, com a TesTa aceitagao itperturbada do fluir
do temo, fixada na imegem final pelo adjetivo ténue:

Un apos outro hao de secar-se os dias
na tela ténue que das eras tecem.

He uma série de imagens que enfatizam a idéla de duplicidade , em
20. Ibid., p. 50.

21. Ibid., p. 5.
2. Ibid., p. 170.
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“Desencontro” .

a luz perpassa dividida er duas:
a luz que pousa nas pareces frias,

outra que oscila desenhando estrias,

Que preparam para 0 teta a ser enfocado nos tercetos: a 1Tpossibilidade da corunhao
dos seres, a solid a que esté votado o horer. Sugerido jé ro titulo, esse tera de-
senvolve-se nos versos:

£ nada coexiste. Nenhum gesto
a um gesto corresponde: olhar nenhum
perfura a placidez, coro de incesto,

de procurar em vao; en veo desponta
a solidao sem fim, ser nove algum ---
-—- QUe TesTO 0 que se encontra nao se encontra.

En "Perdidas ura a uma...2%, os quartetos encerram a iceia da perda da
realidade sensivel pela reconstrucao dela atraves do espirito hurano; o seja, a
perda da concepcao paga do universo, er que ser hutano e natureza coexister em per-
feita hartonia (Perdidas ura a uta as coisas todas, / 0s corpos e as estrelas, flores
e rios / na construcao do espirito sonhado). Essa sensagao de perda prepa-nos para a
invocacao aos deuses pagaos contida nos tercetos, refletindo o anselo da recuperagao
daquele tepo dourado perdido pela civilizagao crista (Q deuses do universo! --- a
tarde cai, / e, ev vagas vozes ce criancas rindo, / cindindo tudo, O deuses, regres-
sal).

3, Desenvolvirento repetitivo

A forta repetitiva, que, segundo Burke, e

a Tanutengao coerente de um principio sob novos

disfarces... a reafirrecao da vesma coisa de

diferentes Teneiras. 2
rBo constitui a fora ideal de estruturacao do soneto, cujo feitio semantico € pro-
23, Ihid., p. 193.

24, Ibid., p. 174
2. K. Burke, gp.cit., p. 129
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gressivo. Entretanto, sa0 em numero consideravel os sonetos de Jorge de Sena que se
estruturam de Todo repetitivo, fugindo totalrente ou em parte a convengao progressiva
da forma original.

0 soneto "Deixai que a vida...” Dorganiza-se sob 0 principio da repe-
ticao e Tais de um nivel: apresenta os esquera riTico da terza-rite e a reiteragao
anaforica da forma verbal deixai e da expresseo a_que. 0 nivel serentico acutula ca-
racterizagoes da vida, sem que se perceba uTa progressao: a idéia inicial de nao se
"forar” a vida (Deixal que-a vida sobre vos. Fepouse), perpassa por todo o poera, re-
petindo-se no verso final (a-que se encontra se se NAo procura).

A “Glosa de Guido Cavalcanti? , coto o proprio nove indica, obedece a
um principio de repeticao. A expressao “Perchi 1" no spero...” do poere original e
reiterada por todo 0 soneto. Poderiaros ver alguma influencia da forma progressiva
tanto na intensificaceo das afirmagOes de desesperanca do eu-poetico (jareis. voltar,
sofrer saudades, e Torrerei / no exilio setpre, do Teu poco fundo / olhar o ceu, esse
ar_que ainda respiro, esse ar iTundo), COTO N0 caminhar para uta conclusa0 expressa
no verso final:

porque nao espero, espero contentado.

Encontra-se a anafora da forra verbal recuso-Te er nove dos quatorze
versos do soneto “Independencia”.Z A idéia de progressao, entretanto, sbjaz Mo
crescendo en que se deservolver as recusas, até a negacao total do UltiTo verso:

Recuso tudo, 0 Terra dividida!

A repeticao anaforica aparece tabém en “Desta vergorha de ..." 2, ev
que esta expressao, inicial do soneto, repete-se no cotego do segundo quarteto e do
ultiTo terceto. Neste poeta, Jorge de Sena abandona a forma progressiva, realizando
ura total inversao no nivel sintatico: as oragbes iniciadas por desta vergomha sa0
cotplerento da expressao inomingvel grito, do terceiro final. Consequenterente, o de-
senvolvimento poemético € a explicacao da exclarecao final (Calai-voz, 1impios, aque
jurais por TiT!).

0 principio da repetigao rege a série de sonctos sob 0 titulo “Requier
de Mozart"0 | que se caracteriza por uma reiteracao de invocagao a Tusica. No pri-
Teiro soneto , ha anafora da expressao Quco-te, O Tusica, ou,apenas Ouco-te; no se-
gndo, a repeticao tatbeér anaforica de O misica da Torte , O Tusica da carne, 0 Tusi-

et

. P01, p. 173
. PG, pp. 60-61.
. PO-1, p. 100
. Inid., p. 165
. M, pp. 33-%5.

I RBNR
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ca_da Tente espedacada; no terceiro soneto, o Testo procedimento figurativo con alén
de, repetido oito vezes no inicio de versos; e, identica e finalvente, no ultito so-
neto da série, a repeticao anaforica do indefinido tudo. E mais, nos trés priveiros
sonetos ha um jogo com a palavra além: no priTeiro soneto diz o poeta que a TUsica:
escorre pelo espaco /-além de que s0 luz grita o pavor, cuja atbiguidade de sentido,
apoiada na atbiguidade da pausa Telodica, ja foi discutida; no segundo soneto, le-se:
no_fervor de suhliTar-se nesse alén que €s tu, en que a palavra alép € um  sibstanti-
vo, usado coro predicativo para TUsica; esses erpregos anteriores deo ura significa-
a0 Tais densa a expressao anaforica alér de do terceiro soneto, reretendo a idfia de
transcendencia, interpretaceo justificada pelos versos finais (€ que tu vais, o TUsi-
ca, partido / o no dos tetpos que por ti se calam). A estrutura repetitiva dos poerves
da série poderia estar ligada a0 tema e siTbolizaria uma tentativa de reproduzir poe-
ticarente as variagoes de um Totivo Tusical.

0 soneto “Rigidos seios..."”3lcaracteriza-se por ser totalmente descri-
tivo, num acuTulo de expressoes que vao cotpondo uma figura; ha entretanto un sinal
de progress1v1dade no final sintetico, que apresenta coto uta recolha fixada na ex-
pressao assiT:

AssiT, no jeito infiel de adolescentes,
A carme espera, incerta, mas tranquila.

A descricao especifica-se numa visao chocanterente fiel da Torte hurena
en “Da noite funda er...”2 configurada no acimulo de sinais fisicos da Torte proxira
e superada na 1tager final que sitholiza o eterno retorno da vida:

Da podridao logo renascer triades.

0 sequndo soneto da serie "Heptarquia do Mundo Ocidental” 3 orgenize-
se, do TesTo Todo, sob O signo da repeticao: no plano sintatico € constituido por um
acmulo de frases 1nterrogat1vas essas interrogacoes giram en torno do tema da trai-
¢a0, fixado na reiteracao do substantivo correspondente e e verias fortas do verbo
trair: trair, trai, traido; os dois quartetos terminam pelo TesTo verso (Sere que el
Qe te-1os Te bastava?); na expressao E para que? é usada anaforicavente. Apresenta
uTa estrutura aberta, com os versos finals constituindo uta interrogacao:

se tudo existe e se sucede assiT,
neo tendo e nunca sendo, Tas vivendo
do que ja fol traigdo porque traido?

31, PO-I, p. 169.

22, Ihid., p. 173.

33. PG, pp. 35-%.
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Opondo-se a ele, 0 terceiro poema da serie caracteriza-se pela circu-
laridade: 0 TesTo verso comeca e termina os quartetos (Nem. Deus, ey petria, pey
amor, .nem.vida); os tercetos atualizam alguras forras repetitivas, a anefora da ex-
pressao tao cheias de e a anadiplose a distancia, com 0 sintagma que termina O pri-
Teiro verso do priveiro terceto (Ah vas-palavras) iniciando o terceiro verso do ulti-
70 terceto. O circulo fecha-se com a expressao nomes de traicao, do verso final que
sintetiza os valores especificados no comeco do soneto (Deus, pétria, avor, vida).

A Testa estrutura circular encontratos em "Exorcisto” 34 emque a ex-
pressa0 dos versos finais, avor vidente, retoma a expressao do primeiro verso, &mor
que-desce, arbas reretendo a0 mito de Orfeu. A liberdade estrutural com a forma sone-
tistica convencional, tradicionalmente progressiva, € homologa a liberdade cor que o
poeTa atualiza 0 Tito (aror que per procura). 0 esquera repetitivo evidencia-se, ain-
da, no uso anaforico da palavra aror.

FinalTente, para Tostrar que as fortas necessariamente se cruzam e Tui-
tas vezes se equivalen, dificultando a determinacao da primecial entre elas, trans-
creve-se 0 soneto “Que coisas sois?..."”: 3D

Que coisas s0is? --- se SO1S COTO que gente,
se as vozes imitais, se olhando olhais,

se 0s gestos de finglr con que adorais

0s TESTOS SA0 de uma vida estar presente?

Que coisas sois? --- que 0 Tundo humanarente
entre vos e vos proprios limitais?

Se e de outrem essa Torte que Tatais

Quando Torreis terendo-a frente a frente?

Que coisas so1s? --- Menos que hutenos, vis,
viscosos, fluidos e crusteceos, caes
paridos sem pecado pelas Tees

que 0 sucubo etprenhou, sois de raiz

facas ser lamina a que falta o cabo,
que a quer se aaixa se lhe ve 0 rabo.

A forma repetitiva evidencia-se na reiteragao das interrogagoes; na ex-
pressao anaforica (Que coisas sois?); nas construgoes especulares (VOs e vos, frente
a_frente); no actmulo de palavras de Tesma raiz (plhando olhais, essa Torte aue. Te-

34, PO-1, p. 84
3. Ibid., p. 166

-108 -



tais / quando Torreis); na reiteracao de fonetes(coisas sois, se sois, gestos de fin-
gir, Tundo huranarente, Tenos que hurenes, vis / viscoses, paridos ser pecado pelas).

A violencia das interpelagoes dos dois priteiros quartetos preparan
nossO espirito para a violencia das respostas do terceiro quarteto e do chocante dis-
tico final, o que rerete a forma qualitativa.

A forra progressiva silogistica sublinha a organizacao do texto em per-
quntas e respostas, a0 TeSTO teTpo er que se especifica na progressao do particular
para 0 geral, pois 0 UltiTo verso € um proverbio.

4, A estrutura do vazio

Jorge de Sena tem, no vasto conjunto de poeras en verso, um grupo de
sete textos que, por sua constituicao fonica e quatorze hendecassilabos travados por
par de ritas nos quartetos e por par ou trio de rimas nos tercetos, pode-se conside-
rar como radicalizacoes experitentais da forta tradicional do soneto.

Poeras anfigurados que se situam na linha dos bestialogicos3® , esses
sonetos apresentam um 1éxico quase totalmente estranho e inusitado, formado de neolo-
gisTo er cujos radicals de identificam marcas gregas € latinas de Todo predominante e
ate hipotéticas. Coto se isso fosse pouco, alguns desses redicals s3o hotonimicos,
dificultando a interpretacao, ou Telhor, a decifracao.

Certa ocasiao, ao corentar tais sonetos, Jorge de Sena afirtou teren
sido eles escritos segundo alguns principios de estruturagao: esvaziavento setantico,
denominado por ele de “dessignificacao sementica”, coerencia sintatica e dinamica vi-
sual, esta ultiTa coto proposta pessoal ou coto vontade estilistica, ja que Sema fa-
la en "intencional idade visual”>’ Noutra parte, apontara ainda outro aspecto, o quar-
to, para nos Tais visivel do que o visual proposto coto intencionalidade; trata-se do
aspecto fonico, cuja complexidade funcionaria, no leitor, covo estitulo e participa-
Cao subliminares:

0 que eu pretendo € que as palavras deixem de significar semnticmen—
te, para representaren un cotplexo de mgens suscitadas a consciencia
liTinar pelas associagoes sonoras que as COTPOeET, 38

Evidenterente, quer acateros ou nao as explicacoes do poeta, Jorge de
Sena se valeu, para a CoTPOSicao desses sete textos, do elerento que Burke define co-
To “expectativa categorica”, isto €, aquela anterioridade formal que nos faz (leito-
res e autores) sentir atraidos por uta forra enquanto forra:
Podetos notar, na forra convencional, ¢ elerento de “expectativa ca-
. G. Camos, Pequeno Diclenario de Arte Poetica, p. 33
. ™, p. 123
. M, p. 132

® YW
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tegorica”. Isso €, enquanto as antecipacoes e satisfagoes da forra pro-
gressiva e repetitiva surger curante o processo de leitura, as expecta-
tivas de forta convencional poder ser anteriores a leitura. Se alguer
se poe & ler ur soneto, Indiferente a0 que o soneto lhe vai dizer, faz
rertas exigencias forrtais a que o poeTa deve satisfazer.

Terco er vista essa expectativa categorica e ao Testo tempo aquelas ca-
racteristicas jé apontadas pelo proprio Sena que nos rereteT a uta experitentacao li-
teréria que avanca o litiar da literatura na direcao da “prosodia pura” 0, tereros
condicOes de tentar ura anélise e interpretaga0 desses Sonetos.

A visualidade do soneto, ou seja, aquilo que rele nos permite sua Tedi-
G20 - Sua Tetrica - constitui nosso canal perceptivo do plano fonico. Os sete poeres
- "Pandetos”, “Anosia”, “Urania”, "Ametia’®l, "Na transtornancia...”, "Anflata cuani-
Tene” e "Aflia...""2- seguem Tuito de perto a convencionalidade classica. Quanto ao
ritro de intensidade, os versos sdo herdicos ou sao saficos; quanto a rite, todos oS
textos ter os 0ito versos inicials (ordenados er quartetos) travados pelo esquera AB-
BA - ABRA, e tem os versos finais coT as seguintes variantes distributivas que a tra-
dicao tarbe'r registra: CCD EED, CDE CDE, CDC DCD, CCD CCD. Apenas “Na Transtornan-
cia...” --- ev hartonia COT 0 que o titulo sugere --- apresenta ura organlza(;ao dife-
rente para a parte final: ur quarteto, cor rita (DCD, seguido de ur distico com riTe
EE.

A orquestracao sonora conseguida cor recurscs privilegiados por sitbo-
listas e neo-sitbolistas, etbora tap antigos coto a literatura, eproxitan os textos
da Tusica, reforc;ando 0 arabesco dos sons articulados, reduzindo, senao eliminando, O
trago projetivo proprio da poes1a Essas Tarcas de prosodia pura, ou seja, as alite-
ragoes, as coliteracoes, as assonancias, 0s ecos, etc., se reiteram er todos esses
sonetos e cor tal profusao que seria TONOtono transcrever todas as suas realizacoes.
ET todo caso, destacatos de “Aratia”:

erinea, eritia, erctia, erania, egidia,
e de "Afl1a"
Retienos, redineros, relizeros,

versos onde a aliteracao e 0 eco percorren toda a extensao; e Tais este, de “Pande-
TOS":

29. K.Burke, op. cit., p. 130

40. E. Souriau, La correspondencia de las artes, pp.171-123, 128-129.
41, M, pp. 115-118.

42. PG, pp. 58-59, 89-90, 147-148
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tao placitantes coro o pedipeste,

cor incidencia Tarcante, quase exclusiva, de oclusivas surdas e sonoras: /k/, /p/,
/t/ e /.

E possivel estabelecer, em alguns dos sonetos, as relagoes sintaticas,
gracas aos Torfemas nexivos, Tentidos com seu significante original, como tatbém aos
sufixos acrescentados as palavras criadas pelo poeta, coto se percebe nestas estrofes
de "Anosia”:

Que Tarinais sob tao pora luva

de esbranforida pela retinada

8o deo volplcia ge imajar anteada
a que Toltinea se adamenta ocuva?

Bocar dedetos calcurando a fuva

que arfala e dpia de antegor tutada,

e qe tessalta de nigrors nevada.

Vitrai, vitrai, que estamineta cuva!
(grifo nosso)

0 procedimento percebido nesses versos, o de preencher uma estrutura
sintatica cor neologisto criados pelo autor, retete-nos aos textos de Charles F. Hoc-
kett® e Robert Hall Jr.“", onde se referem a dois tipos de elerentos da lingua,o
prireiro nominando-os “functors” e “contentives”, e avbos lebrando a denorinagao “bo-
nes” e "flesh forns”, coto se 1é neste trecho do segundo autor:

These graratical elerents serve as a kind of
frarework on wich Teaningful contentives Tay be
hung, provided they fit the structural pattern
(others prefer the simile of a skeleton of
functors and grammatical relationships, wich Tay
be clothed with the flesh of contentives)

Atbos utilizar-se, coro ilustragao desse processo, do texto, “Jabber-
wocky” do livro Through the Looking-Glass, de Lewis Carroll, onde o autor preenche
ura estrutura graratical coerente com palavras (contentives) Teamggless, or-at_-best
vaguely suggestive of words in norral use™® Segundo eles,o fato'de Alice julgar perce

43. "The grarratical core”, A Course in Modern Linguistics, pp. 261-267.
44, "Gravrar and “Inner Forn™, Introductory Linguisties, pp.124-129.
45, Ibid., pp. 126-127

46, Ibid., p. 126.
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ber idéias familiares, seria resultado Tenos das palavras sugestivas, do que do es-
quema gramatical familiar,

Ainda no nivel serantico € possivel estabelecer-se forras estruturais,
sugeridas pelo esquera sintatico, pela pontuacao, por indices tetporais. Assim, em
"PandeTos” e "Amatia” perceberos uma estrutura acumulativa, numa seqiencia de invoca-
coes, sugerida pela inter jeicao”o” e por sintagras nominais, no segundo. En “Urania”
deduz-se a forma repetitiva de uma sucessao de iragens descritivas; a sugestao de ura
figura en ToviTento depreende-se das formas gerundiais; do prefixo fraps- er trans-
curva € transcorre; do sufixo - il e -el en juventil, fitbril e filivel; das evoca-
coes setenticas dos vocabulos transcorre, repente, esvolve, avante, vaivinado; da
oposicao que constitui o verso final, que , pelo antecedente dia, sugere um contraste
entre dois ToTentos terporais (noturno a0 lia e lucardente ao cado). “Aflia” letbra
a forma silogistica, pois 0 quinto e o ultiTo versos, iniciados por um travessao, se-
Telhar conclusoes dos versos anteriores. A Testa forma parece caracterizar 0 soneto
"Anosia”, Tesclada a forte repetitiva e descritiva: o primeiro quarteto constitui,
todo ele, uma interrogacao , que faz pressupor ura resposta; entretanto, a expectati-
va é frustrada, pols todo o segundo Quarteto e o priTeiro terceto sao descritivos,
voltando a interrogagao no UltiTo quarteto, acrescida da extorsao.

Evfim, todos esses indices do plano fonico e serentico, en conjunto,
conferem um significado global a esses sonetos, significado sentido Tals coto atTos-
fera do que apreendido intelectualrente. Realiza-se nesses poermas O Objetivo propos-
to por Sena:

Eu nao quero atpliar a linguagem corrente da poesia; quero destrui-la
coto significacgo, retirando-lhe o caracter Titico-serantico, que € trans-
ferido para a sobreposicao de imegens (no sentido psiquico e reo estilis-
tico), corpondo um sentido global, em que o gesto imaginado valha Tais que
a sua TesTa designacao. ¥

Essas experiencias parecer enraizadas na concepcao de poesia coto uma
funcao 1idica, conforre letos er Huizinga™®; a poesia visualiza a realidade por uma
otica diversa daquela da logica e da causalidade.

Ao ressaltar o carater enigratico, o "mistério” da palavra poética, ao
TesTo tetpo letbrando que oS gregos exigiam que a palavra do poeta fosse obscura e
citando o trobarclus dos trovadores Tedievais, considera Huizinga:

As escolas liricas Todernas, que se Tovem e residem en dominios ge-
raltente inacessiveis e gostam de envolver o sentido numa palavra enig-
Tetica, permeneceram, portanto, fiéis a essencia de sua arte. 49

7. ME p. 165.

48, "0 Jogo e a Poesia”, Hoto Ludens, pp. 133-150.
49. Ibid., p. 150.
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0 jogo coto liberdade absoluta do espirito criativo baseia 0 principio
de transforracao que rege a lirica Toderna, na qual se insere a poesia de Sena. 0 ex-
peritentalisto que viTos apontando no seu fazer poetico, nos varios niveis fonicos,
na Tobilizacao das fortas seranticas, radicalizamse nesses poetas de “dessignifica-
¢a0 serantica”. Atualizam eles alguns conceitos surgidos com Baudelaire e que vao re-
sultar na liberacao total da fantasia coto faculdade criadora; ligando a idéia de
"arabesco”, considerado coto as linhas e 0s Tovitentos livres do objeto, a0 da frase
poética, ele assiT a conceitua, segundo letos er H. Friedrich:

€ ume sequencia pura de sons e ToviTentos, capaz

de forrar uma linha horizontal, ume ascendente ou
descendente, uma espiral, ur ziguezague de angulos
sobrepostos. E justarente por 1sso tem a poesia
pontos de contacto com a TUsica e cor a Tateratica.

Nos sonetos de Sena, a construgao sintatica coerente servindo de arca-
bougo a um vazio semantico, faz-nos pensar ruma estrutura geométrica, construida, que
represente o controle Texito da linguagem por Teio de ura atividade intelectual. Nao
por acaso, os “"Quatro sonetos a Afrodite Anadiorena” letbrar o soneto “Venus Anadyo-
Tere”, de Rithaud, que desfigura ur sitbolo de beleza: Sena contrapoe-se a lirica de
Rithaud que destroi toda order e coerencia, pois procura justamente evocar toda a be-
leza do Tito por Teio apenas de ura estrutura de perfeita ordem e coerencia, dispen-
sando conteudos serenticos.

0s sonetos reretem, assim, ao conceito do abstrato proposto por Frie-
drich:

Deve antes designar aqueles versos, grupos de versos, frases que, bas-
tando-se a si Testos, representer dinamistos linguisticos puros e, por
Teio destes, destruam até a incotpreensibilidade, au nao tolerem, de
Todo alaum, um possivel vinculo de realidade dos contetdos.51

PproxiTar-se da concepcao de poesia pura, ou seja, da “desconcretiza-
¢a0": a libertacao poetica da Tetéria da experiencia cotidiana,

Entretanto, a desconcretizagao de conteudos nao significa afastamento
da realidade cotidiana; justarente er sua realizacao corto um alto jogo formal, ela €
0 “elemento dissonante” que o poeta liricarente apresenta as pressoes da sociedade de
consuto.52 Na sua recusa da linguagen coTo cotunicagao, na busca do “Tistério” da pa-

50. Estrutura da Lirica Moderna, p. 57
51. Ibid., p. 75
52. A esse respelto leros er Adorno:
Essa exigencia feita a lirica, todavia, a exigencia da palavra virginal, € en
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lavra poética, na procura dos “dinamistos linguisticos puros”, esté dando vazao a um
anseio de liberdade que o caracteriza radicalTente e esta respondendo artisticarente
a sistemas coisificantes.
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