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A “LAGOA DA VIDA” DA ANGOLANIDADE

BENJAMIN ABDALA JUNIOR
usep

Quem inicia o estudo da Literatura Angolana, depara-se, de
imediato, com o peso da cultura oral. Os procedimentos artisticos da cha-
mada oratura mostram-se metamorfoseados, transcriados ao nivel da es-
crita literaria, com marcas de diferengas inovadoras que situam essas pro-
dugbées dentro do estatuto moderno da angolanidade. Entre as mutiplas
estruturas geradoras populares, os contos, em especial, colocam em evi-
déncia as estratégias discursivas subjacentes ao projeto literario de escri-
tores que, como Boaventura Cardoso, procuram estabelecer imbricagées li-
terariamente produtivas entre a tradigdo popular e a modernidade citadi-
na.

Boaventura Cardoso publicou trés coletdneas de contos. Uma
delas, Dizanga dia Muenhu, significa “‘lagoa da vida’ e j4 foi editada em
Sao Paulo (Atica, 1982). A primeira edigdo é de 1977. A segunda, O Fogo
da Fala (Lisboa/Luanda, Ed. 70/Unido dos Escritores Angolanos, 1980), ja
no préprio titulo aproxima, com simetria de situagéao, o tradicional “fogo"’
em torno do qual eram narrados os contos populares, da ‘‘fala’’ criativa de
seus narradores. E desse "fogo da fala’’ que veio depois A Morte do Velho
Kipacaga (Luanda, Uniao dos Escritores Angolanos, 1988).

Ao lado dessas coletdneas, encontramos as produgbées mais
significativas da angolanidade, como as obras de um Luandino Vieira e de
um Jofre Rocha; ou, com um projeto literario diferenciado, mas confluente
nos objetivos politico-culturais, as obras de um Manuel Rui e de um Pepe-
tela.

Um novo tempo

O novo conto angolano possui raizes diferentes. As estruturas
provenientes da oratura, atualizadas nos musseques, perdem a ética da ar-
ticulagéo tradicionalista. E, para o escritor inovador, figuram, por sua vez
como matéria referencial a ser apropriada por uma forma de imaginagao
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participante que constitui uma imagem-agdo politica. Esta ndo tem em vis-
ta o registro do que j& ndo & mas do que deve ser - uma projegéo do devir
na escrita do presente, por sobre a matéria referencial que ela apontar.

""Nostempo de miudo’’, de Boaventura Cardoso ndo pode ser
analisado, assim, apenas como retrospectiva da enunciagédo; ao contrério,
em suas articulagdes, projeta-se o devir, deslocando o passadi¢o da forma
liter4ria. Sua postura ndo é o da recolha passiva dos antrop6élogos neoco-
loniais que idealizavam congelar a histéria. Sua atragdo é experimentar o
“novo”’, inclusive no que ele pode apresentar de risco. Da mesma forma
que os escritores de vanguarda de seu-pais, Boaventura Cardoso néo tra-
duz a oratura. Mais do que isso, ele a transcria.

E no corpo-a-corpo com as palavras que estas devem ser con-
quistadas do ponto-de-vista literario. Uma militdncia por dentro, capaz de
afastar submissées exteriores. No particular do conto, ndao cabem, pois, ar-
ticulagbes discursivas que procurem legitimar o poder tradicionalista. A
nova 6tica implica uma nova ética, assim colocada por Manuel Rui:

"Eu, letrado, aceito a tradigdo para hoje, nunca para ontem.
Entdo agora ndao ha mais seres mitolégicos que comem gente.
Nem mitologias. No meu texto podem os seres de hoje obede-
cer a designagéao tradicional mas para comer quem quer comer
a gente. O resto, o seu passado a registrar - como tal, no seu
limite de um tempo outro que eu posso encantatizar para um
tempo de hoje’’.?

Nas articulagdes da escrita, constréi-se um tempo antropofégi-
co nao apenas em relagdo ao tradicional, mas também ao transnacional. A
antropofagia, desideologizada das conotagbes de barbérie da 6tica da “’ci-
vilizada’’ Europa, nada mais é que apropriagao de bens culturais que sao
patriménio da humanidade. Sem pré-conceitos, dentro da nova maneira de
sentir Angola, a identidade nacional desse pais ndo é articulada - tal como
podemos inferir nos contos de seus escritores inovadores - nos limites da
mitica pré-estabelecida:

"Eu, letrado, transformo-me quando me falo e falo e escrevo
em parte oraturizado”’

Ser pétria assim, multilingiifstica e multicultural, é ser-se
mais rico para a criatividade contra o nacionalismo tacanho,
chauvinista, baseado quase s6 na raga e lingua. Numa patria as-
sim, sempre o real decifra por 8ngulos cada vez mais diferentes e
a prépria comunicagdo é a multicriatividade, pelo que é essencial:
o homem'’.2
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“Nostempo de mitido”*

Afirma-se, nessa perspectiva, o trabalho artistico de Boaventu-
ra Cardoso. E exemplar do ““fogo’’ de sua ‘fala’’ o conto “Nostempo de
mitdo’’, anteriormente referido e que ajuda a formar a “’lagoa da vida”’
(Dizanga dia Muenhu). Procuraremos projetar nessa narrativa alguns pro-
cedimentos literérios associados a questdes politico-culturais que sdo ex-
tensivas ao conjunto das produgdes de Boaventura Cardoso. Mais do que
isso: pela concentragdo do espago-tempo (da série literdria angolana e do
tempo de nossa escrita), pretendemos situar esse conto como exemplo do
projeto artistico que nos parece altamente significativo, dentre os desen-
volvidos em Angola.

No inicio dessa narrativa, aparece “in media res’’ a voz de um
locutor esportivo irradiando uma partida de futebol. Fala imediata, entre-
cortada, popular. Logo depois, vamos verificar que é a prépria voz do nar-
rador, que constréi a narrativa com os olhos de uma crianga. Fala espon-
tanea, capaz de suscitar empatia imediata. Dessa voz de primeira pessoa se
aproxima também o autor-implicito, cujas marcas politicas serdo sentidas
ao curso da narrativa.

A oralidade do locutor é simétrica a sua transcrigdo na escrita,
como também os efeitos de empatia provocados no leitor-ouvinte. O ritmo
dessa adesdo é pautado pelos movimentos da partida de futebol:

""Paulo aparecendo leva faiscadamente o esférico, atengao!, jo-
gada lixada, defensiva formada na baliza azarenta, e remata
por cima da trave’.3

Nos limites do campo de futebol, os garotos exercitam sua cria-
tividade para chegar ao gol do adverséario. Da mesma forma o narrador
criativo também procura atingir sua meta. Nao pode aceitar o ritmo impos-
to pela equipe da conveng¢do e da estereotipia, vista ela qualquer camisa.
Como os ritos da convengao, a camisa pode ser contingencial, exterior.

Tempo na cidade

Nao é o caso da enunciagdao do conto. Por tras da estéria o au-
tor implicito arma suas estratégias. Os garotos poderiam estar “‘esqueci-
dos de tudo’ quando jogavam futebol, ele ndo. Sem explicitar, entrecorta
o relato com a marcagao temporal ‘‘sessenta e um quente’’, Trata-se do
ano de 1961 quando tiveram inicio as agdes armadas nacionalistas contra o
colonialismo. E as reiteragdes de ‘“Sessenta e um quente’’ constituem
cldusulas ritmicas que aproximam a narrativa dos procedimentos do conto
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oral - a mesma oratura dos processos elocutérios de uma partida de fute-
bol. As frases curtas, entrecortadas, em ritmo ‘“afogado’’, de Boaventura
Cardoso, trazem ainda pelo ‘‘fogo” de sua “‘fala’”” um continuum discursi-
vo, onde sdo mescladas formas sociolinguisticas préprias da angolanidade.

Subjacente ao jogo de futebol e ao “jogo’ artistico estd o “’jo-
go’’ politico, o da luta anticolonial, em cuja articulagado se organiza a esté-
ria de Boaventura Cardoso. O narrador conhece o peso histérico de sua
camisa e se inscreve na perspectiva da arte social, tal como aparece no ar-
tigo “El problema de lo real en el arte moderno’’, de Ernst Fischer:

"El arte no es simplesmente reflejo de la realidad sino que to-
ma partido por algo o contra algo. El espejo del arte nos es
inerte ni inanimado. No est4 dotado de la objetividad de un
instrumento cientifico, pués no solo es observador sino tam-
bién participante’’.4

A atitude da enunciagdao em ‘“Nostempo de miido’’ nao deixa
duvida sobre sua posi¢ao dentro do “jogo’’ ficcional. Sua criticidade per-
mite-lhe o registro de situag6es em movimento. Ndo se con-forma 3 sub-
missao e marca dialeticamente (com densidade psicoldgica) as voligdes dos
mitdos. E com essa forma de representagao dos sujeitos histéricos, com
suas limitagOes e caréncias, que se mostra uma representagao concreta e
nao abstrata na literatura angolana. Tais sujeitos, como os garotos de
Boaventura Cardoso, nao se limitam a observar e nem se colocar como he-
réis abstratos. Sdo apenas “mitdos’’ que, embora sentissem um medo in-
tenso, atrevem-se a enfrentar os seus agentes, “’driblando-os’’ pelas ruas
da cidade.

O atrevimento também é do escritor: ele é criativo. Pela abran-
géncia de seu trabalho artistico, rasga os horizontes étnicos tradicionais,
na perspectiva da nagao angolana. Diz Agostinho Neto:

a cultura angolana e africana, sobretudo angolana (...) no meu
entender, serd necessario aprofundar as questdoes que derivam
da cultura das varias nagbées angolanas, hoje fundidas numa,
dos efeitos da aculturagao dado ao contato com a cultura euro-
péia e a necessidade de nos pormos de acordo sobre o aprovei-
tamento dos agentes populares da cultura e fazeremos Angola
em Angola numa sé corrente compreensiva da mesma’’.5

A interagao entre as culturas tradicionais e européia tem ocoi-
rido sobretudo nas cidades, em especial Luanda. Mais precisamente, nos
musseques - a cidade africana real que se faz de mitica para a intelectuali-
dade de vanguarda. Era 14 que se localizava uma importante base social
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para os nacionalistas angolanos. Do ponto de vista politico-cultural, esse
espaco de intersec¢do iniciou o homem angolano numa nova situagao.
Perdia os lagos de identidade étnica regional e, em oposi¢do ao espago do
"outro”’, da cidade do asfalto européig, criava novos valores culturais,
colocando-se como um novo ator social.

Estabelecem-se assim, ao curso histérico dessa nova préxis
existencial, modelos de conduta e de pensamento que ndo se ajustavam
nem ao tradicional, nem ao alienado. Analogamente & prépria conforma-
cao geogréfica dos musseques, aparecem configuragées do diverso, em
termos étnicos, sociais, linglisticos. Um espago em ebuli¢do, ao contrério
do estabelecido, seja ele referido ao espago étnico tradicional ou ao da ci-
dade européia. Da tradigao, interessava aos novos atores sociais aquela
que se fazia presente e ndo a mitica nostalgia do passado. Da moderniza-
¢do, uma apropriagdo nacional através da desalienagdo. Entre a tradi¢ao
presente e os instrumentos da modernizagao, os “‘mitudos’’ de Boaventura
Cardoso ultrapassam a “‘linha do impedimento’’ para driblar a adversida-
de. Seus modelos de conduta, ao curso do tempo, poderiam ser vistos
noutros campos de atividade, j& que em termos de préxis ninguém “‘joga’’
sozinho.

Contratempos

Entretanto, por se esquecerem do tempo, os ‘‘mitdos’’ tiveram
contratempos. Os contratempos fazem parte das estratégias do autor im-
plicito para construir o seu discurso contra o tempo colonial. Ultrapassa-
ram os garotos a hora de recolher, dentro do estado de guerra que se ori-
ginou em 1961 e poderiam ser mortos. Teve inicio o jogo da sobrevivéncia.
Tratava-se entdo de burlar a vigilancia dos ‘‘zagueiros’’ instrumentaliza-
dos agora néo de chuteiras nos pés, mas de armas nas méos. O ritmo nar-
rativo, afogado como dissemos, continua o mesmo. Seus coragbes, & ma-
neira africana, “‘batucavam”, pois o jogo era de vida ou morte. E o “‘fogo
da fala’’ do narrador ndo péra de indicar '“Sessenta e um quente!’’. A meta
a ser atingida pelos ““milidos’’ seria o retorno as suas residéncias. Mais
que pessoal, uma meta histérica, que chama a si uma discursividade mais
ampla:

’Seis horas recolher. Patrulha atirar s6. Sessenta e um quente.
Cuidado! Pimentel barbudo sangtinério, olhos na mira fine-
bre. S6 Rocha nacionalista fogoso j& |lhe mataram. Cuidado!
Seis horas recolher. Sessenta e um quente’’.6

A voz, “‘batucante’” como indica o narrador, organiza sua ma-
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lha poética contra a opressdao e humilhagao dos garotos. Estes gingam e
resistem com dignidade, pois portam o “‘novo’” desejado pela enunciagao:
um homem nao submisso, alienado a outrem, seja ele colonizador ou néo.
Da batalha do campo de futebol para os do campo da vida, como também
para o plano da criagao literéria, como indicamos.

Conjuntamente, os “mitudos’’ afinam estratégias. Valem-se dos
recursos rituais de seus adversérios, justamente para supera-los e atingi-
rem sua meta-alvo. Em termos dessa apropriagao nacional do ““outro”, ca-
be uma referéncia a Amilcar Cabral:

"“Um povo que se liberta do dominio estrangeiro nao sera cul-
turalmente livre a ndo ser que, sem complexos e sem subesti-
mar a importancia dos contributos positivos da cultura do
opressor e de outras culturas, retome os caminhos ascendentes
da prépria cultura’.?

Se no titulo da coletdnea de Amilcar Cabral aparece A arma
da teoria”’, podemos contextualizar apontando para a apropriagdo de uma
arma-palavra, arma-cultura. E a arma-palavra de Boaventura Cardoso nao
é portuguesa ou quimbunda. E a angolanidade, em termos linglisticos e
de linguagem literéria, que estad ajudando a construir com narrativas como
as de ‘Nostempo de mitudo"’.

Tempo em expansao

Como mediadora dos miltiplos campos sémicos da atividade
do angolano, essa nova linguagem traz matizagdes léxicas (‘'Pépilas’’, por
exemplo, significa “ora bolas’’, jd que se trata de jogadores de futebol.
MatizagOes sintéticas (como ’Nem j& as pogas ddgua chuvosa se viamos”’,
jd que o campo estava encharcado). Na nova selegao paradigmética como
na nova sintaxe discursiva temos um novo poder de linguagem. Estabele-
cem-se assim novos critérios de valor, que hoje, na Angola independente,
passam a dominar o ‘““mercado’’ das trocas linglisticas, para usarmos um
conceito de Pierre Bourdieu.8

E em relagdo a essa nova norma linglistica e as configuragbes
desse imaginério angolano, que a escrita materializa, que tem sido esta-
belecido um novo campo de competéncias literarias. Um campo nacional
angolano criado, como em ““Nostempo de mitido’’, sob as armas também
discursivas do colonizador. Neste momento, j& ndo temos suas formas de
coergado linguistica, nem de modelos literarios. Nem ainda a dominancia de
outras formas/internas particularistas. A énfase social (nfvel linglistico e
literério), a par de uma apropriacdo democrética da cultura popular, em
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especial da oratura, aponta para horizontes abertos. E o campo intelectual
angolano, situado miticamente nos musseques de Luanda, amplia-se. E na-
cional. De linguagem antes considerada marginal, torna-se agora legftima.
Legitimidade, nao da ordem antiga, assimilacionista. Uma nova legitimida-
de, multipla e vital, como a “’lagoa da vida".
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