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O FAUSTO DE FERNANDO PESSOA:
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Portugal, 1908. Em sua experiéncia de vida como alienacao,
Fernando Pessoa comega a projetar um novo Fausto que permanece so-
brevivente nos seus préprios fragmentos, lutando na sua impossibilidade
de ser. O Fausto goethiano, triunfante e her6ico transforma-se no projeto
de Fernando Pessoa em impossibilidade de totalizagdo, de “final feliz"’,
onde a vitoria do conhecer representa a conquista do “‘super homem’’ que
reside além do bem e do mal. O Fausto de Fernando Pessoa é feito da im-
possibilidade da sua construgao como obra literaria; & o projeto que per-
manece na fragmentagdo como constituicdo de sua totalidade inatingfvel.
A redagéo dos fragmentos estende-se de 1908 a 1933 em pedacos de pa-
péis, folhas de cadernetinhas de anotagées e até mesmo em pequenos pe-
dagos de jornais e beiradas de livros; sdo versos estrofes soltas, que nao
podem ser reunidas sob nenhum critério, porque o tinico critério existente
€ o da sua existéncia fragmentaria. H4 também um apontamento sem data
de um projeto para a construgdo de poema dramético, onde se encontram
delineadas as linhas gerais da constru¢do da obra, mas a tentativa de mon-
tagem dos fragmentos a partir desse esbogo de projeto é totalmente fatha.

O conjunto da obra de Fernando Pessoa é formado por inime-
ros projetos gue se espalham como cacos dentro da sua arca, fragmentos
de livros que nunca chegaram a sua total elaboracdo, totalidade. A per-
gunta crucial impde-se: o Fausto de Fernando Pessoa existe? Ele existe
como projeto e como fragmentos, mas a sua edi¢ao elaborada por Eduardo
Freitas da Costa, que usou como critério a montagem dos fragmentos se-
guindo o esquema do projeto, existe somente como obra do organizador.
Os fragmentos foram visceralmente dilacerados na tentativa de construi-
los como uma obra englobadora de uma certa totalidade. Por que néo pu-
blicar os fragmentos como eles existem, isto é, versos soltos, instantaneos



da cria¢do do poeta?

Em 1986 saiu no Brasil uma edi¢cdo do Fausto de Fernando Pes-
soa organizada por Duilio Colombini, que além de obedecer o esquema da
edigdo portuguesa, procura organizar a obra em atos e entreatos. Isso en-
volve um processo de co-autoria e o resultado ndo pode ser chamado de
uma obra pessoana.

A primeira questdo que surge em torno do Fausto de Fernando
Pessoa & o plano da construgdo de um poema dramético estético, que se-
gundo o poeta é assim definido: “Chamo Teatro Estatico aguele cujo en-
redo draméatico nao constitui agdo - isto é, onde as figuras ndo sé nao
agem, porquem nem se deslocam nem dialogam sobre deslocarem-se, mas
nem sequer tém sentidos capazes de produzir uma a¢do; onde nao hé con-
flitos nem perfeito enredo. Dir-se-4 que isto ndo é teatro. Creio que o é
porque creio que o teatro tende a teatro meramente lirico e que o enredo
do teatro &, ndo a agdo nem a progressdo e consequéncia da a¢éo - mas, -
mais abrangentemente, a revelacdo das almas através das palavras troca-
das e a criagao de situagbes (...) Pode haver revelagcdo de almas sem agao,
e pode haver criagdo de situagbes de inércia, momentos de almas sem ja-
nelas ou portas para a realidade.’’1

A luta faustica no texto de Goethe inicia-se no momento em
que ocorre a ruptura entre o mundo do conhecimento que estéd encerrado
nos livros, no limite estreito da vontade divina que permite o saber até o
ponto em que a fé permanega como sustenticulo da crenga na sabedoria
divina como fato inquestiondvel e a proposta do conhecimento da vida por
meio do fazer, porque o deménio, ao fazer o pacto com o homem, impul-
siona-o para a ac¢do, para a experiéncia da vida do corpo, o prazer que
concede o espacgo da linha-limite para a caminhada entre o Beme o Mal. A
reconquista da juventude & parte fundamental do pacto estabelecido entre
Fauste e o0 dembénio porque o velho eudito sé pode perder a sua alma de-
safiando o Bem, através da recuperagio da sua prépria virilidade. Fausto é
o homem de acdo e a quem Goethe di voz para dizer: Ao principio era a
Ac¢do”". O que faz com que Fausto, herdico, prometéico, o mito do homem
moderno, transforme-se no projeto de uma personagem de um poema
dramético estéatico nas primeiras trés décadas do século XX?

O projeto, assim como os fragmentos do Fausto de Fernando
Pessoa, trazem o momento da ruptura, isto 4, o momento em que o conhe-
cimento nao & mais a garantia da posi¢do do homem no mundo, transfor-
mando-se na consciéncia do total abandono do individuo no seu espaco
social. A conciliagdo entre o ser e 0 mundo ndo & mais possfvel de ser rea-
lizada, porque o préprio conhecer é o espago do abismo entre a ruptura e
a reconciliacdo. No universo dilacerado, a agao faustica sé é eficaz na me-
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dida em que alcan¢a o poder como forma de reintegragao no espago da to-
talidade. Entretanto, a partir do momento em que a ruptura ocorre, Fausto
é o homem que se envolve em si mesmo, que nao possui ‘‘janelas ou por-
tas para a realidade’’. Sem a esperan¢a da superacdo do impasse, toda e
qualquer acdo transforma-se em inércia, na abulia que indimeras vezes
Fernando Pessoa atribui a si mesmo. Num fragmento manuscrito do Faus-
to de Fernando Pessoa encontra-se:

Filho das Trevas,

Nao fites a luz

Ai de ti se te elevas,

Tu apenas te elevas
Aos bragos de uma cruz
Filho das Trevas!

Filho da noite

A manha

Nao se afaste

Nunca, nunca se afaste

Toda a esperanga é va
Filho da noite!2

Fausto j& ndo é mais um elemento do jogo na disputa entre
Deus e o dembnio, o Bem e o Mal, a danagdo e a salvagdo; a sua maldigao
reside no seio da ruptura do conhecer que afasta a possibilidade de recon-
ciliagdo, porque a alienagdo constréi um inferno de perda de identidade
dos valores e o roubador do fogo encerra-se em sua maldi¢do porque o
espag¢o da supera¢do ¢ um ponto exilado dentro da sua realidade. Goethe
é o0 poeta de Weimar que constréi o Fausto através da realidade do homem
moderno como agente superador do seu limite humano, o conquistador de
uma ldade do Ouro a ser edificada; Fernando Pessoa é o poeta de Portu-
gal lepiddptero, da inquietagdo das verdades que ndo podem mais ser as-
similadas, da fragmentagdo da esperanga na superagdo do impasse da mo-
dernidade. O poeta estd exilado na poesia e 0 seu rosto & uma méascara
que nasce na ruptura dos valores, no espag¢o da alienagdo. A mascara ndo
¢ a procura de um "‘eu’’, mas sim o disfarce para um outro, o lugar onde
um janela é aberta para a realidade, s que na frente da janela existe o véu
da irrealidade, o Portugal da modernidade que ainda mora na saudade.

Num artigo escrito em homenagem a Mario de S4-Carneiro,
Fernando Pessoa assim descreve a figura do poeta-génio: {...) "“Assim ao
génio caberd, além da cor da morte da beleza alheia, e da mégoa de co-
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nhecer a universal ignorancia, o sofrimento préprio, de se sentir par dos
deuses sendo homem, sendo &xul a0 mesmo tempo em duas terras.”’3

O campo do exflio é a poesia que faz do génio uma espécie de
heréi tragico, um hibrido, e como tal, um ser desterrado do mundo huma-
no e do divino, o espago limite entre a realidade profana e o sagrado. O
poeta é o detentor da maldigdo que néo se realiza mais no espa¢o do Bem
e do Mal, isto é, ndo é mais uma realidade que possa ser assumida diante
da sociedade como uma contraposicdo ao ideal burgués de vida porque a
alienagado assume o caréter de total inércia. Baudelaire usa o mal como ati-
tude diante do moralismo burgués, atitude que usa o escandalo como for-
ma de interacdo na mesma sociedade que o reprime. A contraposicdo que
o exclui cria, a0 mesmo tempo, um espago social a ser ocupado pelo maldi-
to. Fernando Pessoa é o espaco partido que ndo assume a maldigdo como
forma de interagdo social, porque o seu exilio & o campo da inércia onde a
acdo se estagnou e a prépria maldigdo é um movimento estético.

O Fausto que nasce da ruptura entre o conhecimento divino e o
humano em plena I[dade Média, aquele que busca a superagao e o encontra
da totalidade num contexto pagéo-cristdo, no Romantismo, sobrevive, nas
primeiras décadas do século XX num projeto fracassado, nos fragmentos
que ndo encontram o caminho da totalidade: a tdo sonhada Idade do Ouro
reside nas migalhas do mundo moderno. O corpo de Fausto ndo & mais um
elemento da disputa entre Deus e o deménio, e sim entre o produtivo e
o improdutivo, isto é, ele incorpora-se no mundo da alienagdo em que o
poeta vive. O Fausto da ruptura da ruptura permanece nos fragmentos da
totalidade exilada.

Em seu projeto, Fernando Pessoa declara que o poema drama-
tico do Fausto representa a luta entre a Inteligéncia e a Vida, em que a In-
teligéncia é sempre vencida: Fausto ndo consegue o dominio sobre a vida,
porgue o conhecimento retira toda a possibilidade de superag¢do do abis-
mo entre o Logos e a Natureza.

A queda no vacuo é o reconhecimento pleno da fragmentagao
dos valores do mundo moderno e Fausto ndo tem com quem compactuar:
onde estdo Deus e o deménio? Cada um pode ser a miscara do outro, a
verdade & uma persona que tece o jogo da ironia, fragmentos e méscaras
sdo os elementos da criagdo. A mdascara existe somente para encobrir ou-
tra méscara, a face que se esconde por detrds da méscara permanece como
uma sombra de si mesma, nela reside a possibilidade de todas as outras
méscaras que ainda estdo por surgir, esse & o eterno jogo de Fernando
Pessoa.

No projeto do Fausto de Fernando Pessoa, o percurso do Faus-
to & concebido nos termos da experiéncia, tal como Hegel a aplica na FE-
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NOMENOLOGIA DO ESPIRITO: a experiéncia aparece como o movimento
do Espirito para superar a diferenga entre o saber e o ser. Mas de que
forma essa experiéncia pode ser elaborada na perspectiva de um poema
draméatico estatico? Na FENOMENOLOG!A DO ESPfRITO, a experiéncia
aparece como uma ag¢ado que é saber de si e um saber de si que é a 80, pois
é ela que vai engendrar a reconciliacdo entre o saber e o ser, 0 conceito
aparecendo como a unidade do saber e da agdo, o conceito aparecendo
como a unidade do saber e da agado. Portanto, a consciéncia do saber ab-
soluto sé pode ser atingida através da unidade dialética do finito e do in-
finito, do saber e da acdo. No projeto do Fausto de Fernando Pessoa, o
conflito entre a Inteligéncia (Fausto) e a Vida esbocga a construgdo da ex-
periéncia; na medida em que o confronto pretende ser realizado num es-
pago dramético, a Vida assume diversas mdscaras, conforme o tipo de
oposicao que ela fard a Inteligéncia. Dessa forma, propde uma situacao de
conhecimento, muito embora ele ndo se realize € trace o percurso de Faus-
to em busca do saber absoluto que ndo pode ser alcancado. Paradoxal-
mente, esses passos dramaticos estdo vinculados & forma do poema dra-
mético estético, onde o enredo nao é constituldo por agdo e nem conflito,
e as situacOes sdo de inércia. Dessa forma a experiéncia como agao é des-
truida e s resta a sua intelectualizacdo e o reflgio na razdo. Com a total
intelectualizagdo da experiéncia, o sistema hegeliano, para o qual o proje-
to aponta, fica truncado na sua realizacdo na medida em que Hegel! afirma
que a consciéncia é consciéncia de um objeto que constitui a sua verdade e
que the aparece como estranho, como outro que ele mesmo, mas que, de
outra parte, ela é consciente de seu préprio saber desta verdade. Seu sa-
ber se dobra de um saber de seu saber, de uma reflexao subjetiva o é de
em si que reporta ao ser ou a subtancia. A desigualdade entre esses dois
momentos & o motor do desenvolvimento fenomenoldgico, ela & a mola
que nomeia a experiéncia.

Os passos da FENOMENOLOGIA DO ESPIRITO sempre estdo
voltados para a mediagdo; a experiéncia € o meio de superagdo a cada
momento da desiguaidade que o Esplirito enfrenta, pois a sua meta final é
a reconciliacdo no espac¢o do Espirito Absoluto, isto &, o Espirito que se
conhece a si mesmo no universo. O saber do ser é mostrado como o saber
em si; inversamente, o saber do em si reconduz ao saber do ser. A razao,
enfim, é a sfntese da consciéncia e da consciéncia em si; é como o pensa-
mento e 0 pensamento como ser. O sistema hegeliano mostra que a vida
absoluta ndo é absoluta sendo dentro do movimento por meio do qual ela
se coloca ao em si. Ao isolar-se completamente na razdo, o projeto do
Fausto de Fernando Pessoa cai no abismo ontoldgico, pois a totalidade
hegeliana ndo pode mais ser alcancada e desenvolvida num espago onde a
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existéncia ndo encontra mais através da experiéncia a superagdo dos con-
flitos. A totalidade foi exilada e a tentativa de um pleno hegelianismo no
isolamento da intelectualizacdo total, contraditoriamente, desmancha o
préprio sistema.

Desde o aparecimento do mito, Fausto surge como o homem
que busca o conhecimento, o poder, a supremacia divina e isso envolve a
questdo do saber absoluto. No projeto do Fausto de Fernando Pessoa, hé
um esbogo desse anseio de saber; s6 que Fausto é o homem que seré der-
rotado por essa mesma ansia de saber, porque o mistério do mundo per-
manece. Ao analisar essa questdo ndo pode ser esquecido um projeto para
execu¢ado de obras que Fernando Pessoa elaborou em 1915, onde ele faz o
seguinte esquema:

Primeiro Fausto - Fausto
Segundo Fausto - Adao
Terceiro Fausto - Lusbel

assim como uma nota, onde ele aponta o ‘‘Plano dos 3 Faustos’":

I - Oposigdo entre a Inteligéncia e a Vida
Il - Oposigédo entre o Desejo e a Realidade
{1l - Oposigcéo entre Nao-Ser e Ser
A Inteligéncia busca compreender
O Desejo busca possuir (compreender de perto)
O Nao-Ser busca ser4

e hé ainda a acrescentar os manuscritos em inglés que fazem parte do en-
velope dos fragmentos do Fausto. Esses manuscritos estdo com o titulo de
“Doctor Faustus’’, e apresentam muitas dificuldades com relagéo 3 leitura.
Além da dificuldade de entendimento da caligrafia de Fernando Pessoa, h4
também a dificuldade com o material que possuo: o microfilme que s6 po-
de ser usado através do projetor de “‘slides’’. Mas, seja como for, a ques-
tado central & a da possibilidade de que Fernando Pessoa estivesse escre-
vendo um outro Fausto em inglés. A questdo que surge é: que espécie de
relagdo o projeto do “Primeiro Fausto’ pode ter com a idéia da elaboragéo
dos outros dois poemas draméticos? Mas essa é uma questdo sem resposta
concreta, pois o Fausto-Adao e o Fausto-Lusbel, ndo passam de mengGes
em notas fragmentérias, e o préprio "‘Primeiro Fausto” é um conjunto de
fragmentos que pode estar misturado com os outros “faustos’”. A anélise
do percurso do Fausto de Fernando Pessoa como momento da experiéncia,
assim como a sua prépria elaboragdo na forma de um poema dramatico
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estdtico, sé pode partir do esbogo do projeto, pois os fragmentos ndo po-
dem ser compilados e ordenados dentro do esquema que o poeta deixou.
Tentar a andlise dos fragmentos em relagdo ao esbogo do projeto & uma
tarefa impossivel. Por isso, essa anélise em torno da ‘‘a¢do’” no poema
dramético de Fernando Pessoa, limita-se ao plano esquematico da obra,
mas nao pode avaliar até que ponto esse mesmo plano foi seguido para a
escritura dos fragmentos. Fernando Pessoa escreveu os versos do poema
dramético sem nenhuma ordem aparente; ha papéis com um verso apenas,
outros com vdrias estrofes, mas sem nenhuma indicacdo de qual seria a
sua ordenagdo no esquema do projeto. Ndo héd um fio narrativo a ser per-
corrido dentro dos fragmentos.

Com relagdo ao projeto de construcio de trés poemas dramati-
cos sobre o Fausto, fica a indagagao: o saber absoluto, segundo o esque-
ma hegeliano seria fechado pelo poeta com o Gltimo Fausto-Lusbel? A di-
visdo dos trés poemas em:

Fausto - Oposicao entre a Inteligéncia e a Vida (A Inteligéncia busca com-
preender)

Adéao - Oposicdo entre o Desejo e a Realidade (O Desejo busca compreen-
der de perto)

Lusbel - Oposi¢do entre Nao-Ser e Ser (0 ndo-ser busca ser), -- mostra
que a Inteligéncia (Fausto) é projetada como o elemento a ser derrotado,
pois ela ndo alcanga o conhecimento e o saber absoluto permanece no Mis-
tério do Mundo. Da mesma forma que o projeto do “Primeiro Fausto’
aponta para o sistema hegeliano, também a divisdo dos poemas draméti-
cos com suas sintéticas explicagbes aponta para a mesma diregdo. Seré
que Lusbel seria a possibilidade de reconciliagdo entre o ser e 0 ndo-ser?
H4 um texto de 1916 intitulado “Tratado da Negacgdo’, onde Fernando
Pessoa, com o nome de Rafael Baldaia declara:

1. O Mundo é formado de duas ordens de forgas: as forgas
que afirmam e as forgcam que negam.

2. As forgas que afirmam sdo as forgas criadoras do mundo,
emanadas sucessivamente do Unico, centro da Afirmacao.

3. As forgas que negam emanam de além do dnico.

4. O dnico de quem Deus, o Deus Criador das Coisas, é ape-
nas uma manifestagdo, é uma tlusdo. Toda criacdo é ficcdo e ilusdo. Assim
como a matéria é uma llusdo, provadamente para o Pensamento; o Pensa-
mento uma ilusdo para a Intuigdo; a Intui¢cdo uma llusdo para a ldéia Pura;
a ldéia Pura é uma ilusdo para o Ser. E o Ser é essecialmente llusédo e Fal-
sidade. Deus é a Mentira Suprema.
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5. As forgas que negam sédo aquelas que partems de além do
Unico. Fora do Unico, para a nossa Inteligéncia, ndo h4 nada. Mas como é
possivel pensar que esse Unico ndo existe, como é possivel negéa-lo, ele
ndo & o Unico, o Supremo, o Realmente Supremo (aqui os termos faltam).
Poder negéd-lo; negé-lo é ele ndo ser.

“6. A negagao suprema é aquilo que ndés chamamos o ndo-ser,
O Nao-Ser nao é penséavel, porque pensar o0 n3o ser é ndo pensar. E con-
tudo, visto que empregamos o termo ndo-ser ele é pensavel, de certo mo-
do. Desde que & pensado, torna-se o Ser Assim o Ser sai, por oposigao
Néao-Ser. O Nado-Ser é que o precede, para falar a linguagem humana.

7. A Matéria é a maior das negagdes do Ser, é o estado que,
por isso, mais préximo estd do Nao-Ser. A Matéria é a menor das llusées,
a mais fraca das mentiras. De ai o seu cardter de evidente. A medida que o
Ser se vai manifestando, vai se negando; a medida que vai se negando vai
criando o Nao-Ser. Como o Nao-Ser é anterior ao Ser, essa negagéo que o
Ser faz de si préprio é uma criacdo, se assim é possivel falar.

8. Devemos ser criadores de Negag¢do, negadores da espiri-
tualidade, construtores de Matéria. A Matéria é a Aparéncia; a Aparéncia é
ao mesmo tempo o Ser e Nao-Ser. (Se a Aparéncia nao é o Ser, é o Nao-
Ser. Se é 0 Ndo-Ser, ndo é a Aparéncia. Para ser a Aparéncia, ela tem, por-
tanto que ser o Ser.)

9. A Negacéo consiste em auxiliar o Manisfestado a Manifes-
tar-se mais, até ele se dissolver em Nao-Ser.

*“10. H4 dois principios em luta; primeiro de Afirmagao, de Es-
piritualidade, de Misticismo, que é o Cristdo (para nés, atualmente), e hd o
de Negag¢do, de Materialidade, de Clareza, que é o Pagao. Lucifer -- o por-
tador da luz, é o simbolo nominal do Espirito que Nega. —— A revolta dos
anjos criou a Matéria, regresso ao Nao-Ser, libertagdo da Afirmagéo,

"11. H& realmente todos os mundos que os tedsofos afirmam.
Mas eles estdao dentro da llusao, que, enquanto existe, é a Realidade. Deus
existe com efeito para si préprio; mas Deus estad enganado. Como qualquer
de nds julga existir e para Deus néo existe, sendo como parte dele, e isto é
nédo-existir, em absoluto; assim, Deus julga existir e ndo existe. O préprio
Ser é o Ndo-Ser do Nao-Ser apenas, afirmagdo mortal, da Vida.”’®

Nesse jogo de oposigdes entre a afirmagao e a negag¢do, 0 ndo-
ser apresenta-se como o préprio seio do ser. O ser que nega é ao mesmo
tempo aquele que dé afirmagdo a vida, ainda que esta seja uma afirmacéo
mortal. Deus é um engano e, conseqiientemente, o homem também o é. A
oposi¢do entre o saber e o ser aponta para o ser e o ndo-ser, € a0 nomear
Lacifer como o simbolc da negagdo, Fernando Pessoa retoma a questéao
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aurn nivel teoldgico. A sua divisdo dos poemas draméticos, em Fausto,
Addo e Lusbel também reenviam ao carédter teoldgico da oposigdo entre o
ser e o ndo-ser. E claro que nao se pode afirmar que Lusbel seria realmen-
te o fechamento do circulo hegeliano, nem t3o pouco, avaliar como as fi-
guras de Addo e Lusbel se relacionariam com Fausto no projeto do poeta.
A anélise em torno desses temas s6 pode partir da constatagdo dos mes-
mos, como “flashs” de um projeto de construgdo em torno do mito do
Fausto.

A conceituagdo do ser e do ndo-ser no ““Tratado da Negacgdo' é
formulada entre dois espagos: aquele que aponta para uma perspectiva
hegeliana, mas que ndo consegue desenvolver a dialética da negativida-
de/positividade a fim de resolver o impasse: o0 ser é o nada’’; e o da on-
tologia teoldgica que, ao mesmo tempo em que afirma uma transcendéncia
que se absolutiza no “Unico”, proclama que ‘“Deus é a Mentira Suprema”’,
e dessa forma, afirma a destruigdo da constituigdo teoldgica, fazendo, pa-
radoxalmente, um retorno a si mesma na afirmagio de que além do “‘Uni-
co’” hé o ndo-ser. Portanto, a negagdo assume o lugar do Absoluto e apa-
rece como a prépria criagdo na figura de Ldcifer. Entre essas conceitua-
¢6es paradoxais forma-se um vacuo, visto que, nem a dialética do ser/ndo-
ser e nem a teologia conseguem conciliar as duas forgas contrérias, a con-
ceituagdo do ser cai no abismo ontoldégico que, ao pretender construir uma
ontologia do ser, faz o reverso e constréi a ontologia do nao-ser. Nesse
aspecto, o “Tratado da Negagdo” revela o impasse da elaboragdo do Faus-
to de Fernando Pessoa que permanece como a impossibilidade de qual-
quer totalizagdo, seja no aspecto formal, ou no conteudo. Fausto é aquele
que ndo pode viver a experiéncia do conhecer porque ele j4 possui a cons-
ciéncia de que sé o mistério vai permanecer para além da sua ansia de sa-
ber. Por isso, o seu percurso ndo pode ser embasado na agdo, ndo hé o
que fazer. Como disse Nietzsche: "“O conhecimento mata a agao, para agir
¢ indispensdvel que sobre o mundo paire o véu da ilusdo.”6 Antes de ini-
ciar a caminhada pelo saber, Fausto j& conhece 0 abismo que o separa da
conciliagao, do Absoluto. Nao ha redencdo em parte alguma para a sua
consciéncia, além da certeza de que nada pode desvendar o mistério nem
tdo pouco fazé-lo esquecer esse saber maldito:

Mas ah! se a morte, sem ser nada ou noite,
Nao explicasse nada, é eternamente
Vagabundos conscientes do erro eterno,
Nossas presencgas pévidas girassem

Na eterna circunferéncia do mistério

Exus do abstrato centro!AH! que nos diz
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Que aquele horror, que toda vida fita
E ndo quer ver, nos ndo conduz a outra
Espécie de vida, sem ser esta salvo

Em nao saber mais nada da verdade?
Quem diz que quando a vida cessa acaba
A ilusdo, o que a morte, libertando

Da limitada personalidade,

Em outra nos langa, sempre longe

Do ignoto ponto onde j& nada é falso?

Al quao melhor néo fora, como as aves
Ou animais dos montes e das selvas,
Nao conhecer de longe cousa alguma!
Porque mistério é que as estrelas fixas
Nos ergueram do chéo, e a pé puseram,
Instavel, o seguro animal certo

Na sua marcha olhando para o chéo?

Passam os deuses, e o préprio uno Deus
Nao dura. As crengas como nuvens deixam
Os homens, e 0 mistério permanece.

Serd porém melhor que encontrdssemos
A verdade, ou que ndo a achemos nunca?
Ou 3 felicidade?

Canto das aves, som dos rios, som

Das 4rvores movendo-se na calma,

Quanto distaes do que eu mal sei que sou!

Qual & a diferenga entre nés e eu
13-6-19177

Nao ha nenhuma forma de desvendar o mistério, porque todas
as coisas estdo no plano da aparéncia e os homens ““exus do abstrato cen-
tro’’, sé conseguem entrar no limite do saber que é a constatagdo que o
mistério permanecerd para sempre. Nao ha nenhuma espécie de experién-
cia que possa trazer o saber absoluto; a agdo é apenas uma ilusdo de que
algo mais poderé ser alcangado. Fausto nao age porque vislumbra o abis-
mo e a inutilidade do ‘“fazer’’. A Ulnica safda seria a inconsciéncia dos ani-
mais, mas 0 homem pensa, ele sabe e conhece sua prépria impoténcia e a
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busca da verdade é sempre um caminho sem volta, porque a consciéncia
do nio-saber & a maldigdo eterna. Quando as perguntas sdo feitas diante
da vida, sé resta o vacuo da existéncia que nunca é preenchido:

Como

Porque hé haver? que é ser? que & haver ser?
O horror que haja existir, e como o haja,
Tortura-me até o abismo que hd em mim.8

Lequier diz que a beira de um penhasco, o homem se sente to-
mado por uma perturbagdo. Nesse circulo para o qual ele é atraido pelo
movimento perturbador, ele se vé no abismo e o abismo o devora. No
mundo fragmentado, onde todas as respostas tornaram-se sem sentido,
Fausto torna-se o herdi da impossibilidade, do mundo sem saida que sé
espelha o abismo. Todas as respostas estdo perdidas:

O que & haver? Por que que é foi o0 que é?

E isto que &? Como é que o mundo é mundo?
Ah, o horror de pensar, como por um salto
Desconhecer.9

Onde estard o salto para o ‘desconhecimento’’? Talvez, a lou-
cura seja o espago do esquecimento, mas é paradoxalmente o caminho pa-
ra uma grande conquista, portanto, esse desconhecer é também uma forma
de conhecer. Fernando Pessoa tencionava pér na constru¢do do poema
dramético as figuras de Cristo, Maomé, Buda, Shakespeare, Goethe e Ca-
modes como representantes da vitdria da loucura, e nesse contexto apare-
cem dois versos da fala de Shakespeare:

S6 a loucura é que é grande!
E sé ela é que é feliz!10

A loucura é um momento da ruptura entre a razdo e o0 mundo,
mas ndo no sentido de que o Logos é inteiramente abandonado, porque
a loucura traz o encontro entre o divino e o profano; é o préprio instante
da criagdo que supera o espago do comum e instaura o lugar do poético.
Como um dos representantes da loucura, Goethe fala no poema dramético
de Fernando Pessoa:

Do fundo da inconsciéncia
Da alma sobriamente louca
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Tirei poesia e ciéncia

E nao pouca

Maravilha do inconsciente!
Em sonho, sonhos criei.

E o mundo aténito sente
Como é belo o que the dei.

A loucura do génio é aquela que contém um saber que ultra-
passa a inconsciéncia e cria um novo mundo. E o nao-ser criando o ser.
Nietzsche afirma que a loucura é uma méscara que esconde um saber fatal,
e nesse sentido, a loucura surge dentro dos fragmentos do poema drama-
tico de Fernando Pessoa como o universo da criagado poética. A luta entre
a Inteligéncia e a Vida que s6 pode ser dominada pelo génio criador do ar-
tista. E o anabolismo e o catabolismo que sé alcangam o equilibrio na for-
¢a, no dominio do poeta, e ele torna-se Lucifer porque ““a &nsia de criagao
é um fenémeno imaginativo, o crime dos anjos, que julgaram poder ter
ummelhor céu.” 12

A maldicdo faustica é o saber que rompe a relagdo entre o
Criador e a criatura e langa o ser na procura de uma nova identidade, que
Ihe garante a participagdo no todo, a criagdo de ““um melhor céu”’.
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