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IRONIA E (DES)MISTIFICACAO
a divergéncia narrador / autor em
O bosque harmonioso, de Augusto Abelaira™
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O discurso irdénico é o que solapa claridades, proporciona vis-
tas de caos, destrdi dogmas e revela o cancer da negac¢do no coracgao de
qualquer afirmagao. A narrativa irdnica serd, assim, aquela que diz o con-
trério do que quer dizer; quando elementos do texto pretendem estabele-
cer através dele um sentido, a presenga da ironia vem solapar os significa-
dos apontados para mostrar que ¢ impossive! afirmar algo definitivamente,
j& que o homem, o0 mundo e a prépria linguagem ndo existem de forma ab-
soluta, mas apenas relativizados dentro de seus respectivos contextos.

Uma das mais fecundas formas de apresentagio da ironia no
texto literdrio é a multiplicacdo de vozes narrativas, especialmente quando
uma voz interna do texto se dirige ao destinatério intradiegético e diz sim,
enquanto uma outra voz diz n3o ao leitor extradiegético. Em outras pala-
vras, a ironia se manifesta freqlientemente no texto literario através de in-
congruéncia entre as vozes de narrador e de autor implicito, na realizagdo
do processo de comunicacgdo, respectivamente, com o narratdrio e com o
leitor exterior ao texto.

Em geral o narrador intradiegético se preocupa com o estabe-
lecimento de um sentido que the confira estabilidade. Para isso usa a iro-
nia retdrica, com a qual procura controlar o(s) seu(s) narratario(s), apre-
sentando respostas enganosas as suas provaveis questées ou lhes ocul-
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tando dividas para as quais ndo tem resposta. O uso da ironia retérica
procura assim garantir o estabelecimento de uma “"verdade” (til ao narra-
dor.

Em contraposicdo a essa voz intradiegética e ao seu uso da
ironia retérica, o autor implicito da obra pode denunciar os jogos de en-
ganos em que aquela se empenha, para mostrar que a literatura se estru-
tura na e pela linguagem, lidando com o vazio e com a certeza de que este
jamais serd preenchido. Esse tipo de ironia revela o reconhecimento de
que vivemos num vécuo (in)significante, que produz a fusdo do trégico e
do ¢démico, apresentando um riso esbogado e logo suspenso - a universal
linguagem da ironia.

As vezes esse esquema se complica através de multiplicagdo no
texto de narradores e narratarios intradiegéticos, os quais tentam em se-
qliéncia obter um sentido para si mesmos, o que equivale a obtencédo de si-
tuagao de prestigio e poder no contexto da narrativa.

Eo gue ocorre no romance O bosque harmonioso?, do escritor
portugués contemporaneo Augusto Abelaira, conforme tentarei demons-
trar a seguir.

O bosque hamonioso ¢ um romance narrado em primeira pes-
soa, que apresenta um narrador-personagem empenhado em produzir uma
obra com a qual pudesse seduzir um leitor para obter um sentido para si
mesmo, e assim preencher o préprio vazio, para vencer 0 medo da morte.
Incapaz, segundo ele, de produzir sozinho essa obra, pretende fazé-lo
através da tradugdo de um manuscrito e de elementos da biografia de seu
suposto autor, onde se encontrariam ainda anotagdes de um comentador
situado no século XVIII, documentos cuja origem é romanescamente apre-
sentada.

O objetivo desse narrador - Arnaldo Cunha - é ter leitores, pois
diz acreditar que ao ser lido deixard de sentir a incémoda sensa¢éo de
“{...) ndo ser ninguém’’ (p.19). Ele mostra assim a mascara que pretende
usar, ‘‘abre o jogo’’ ao provével leitor e revela o equivoco que pretende
construir para conquistar o respeito que lhe conferiria a certeza de ser.
Para isso faz literatura, a Unica arte que lhe parece acessivel e que julga
“(...) dominio préprio de quem nao sabe nada e n3o precisa de aprendiza-
gem’’ (p.20). A linguagem seréd para ele a presenga que preencheré o lugar
de uma auséncia e a arma com que enganosamente dominaré o leitor, que
poderia ser visto como representante da morte.

Os vérios textos de que dispbe, a descontinuidade existente
entre eles e o pragmatismo da leitura pretendida exigem do narrador por-
tanto a atividade projetiva de leitor. Estimulado pela ambi¢do de poder,
pelo desejo de sentido, ele produz entdo um texto préprio, através de pre-
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enchimento dos vazios dos textos dos outros2 Ao fazer a costura dos
fragmentos e ao construir a sua manta de retalhos, ele tece a sua rede-ar-
madilha, com a qual acaba possuindo temporariamente o seu ‘'bosque
harmonioso”.

Para atingir o seu objetivo, o narrador ndo pode entretanto
permitir o questionamento de seu texto; essa é a razio de sua postura au-
toritdria diante do leitor, cujas provaveis questées ele pretende antecipa-
damente responder. Parece ser esse o motivo de afirmar o narrador ndo
compreender a resposta de Cristdvdo Borralho - o autor do manuscrito - &
pergunta de Gaspar Barbosa - o biégrafo daquele - sobre o sentido de seu
livro:

Escrever um livro é facil, bem mais dificil & Ié-lo, traba-
tho para pilotos muito experimentados, conhecedores de
ventos e marés e que neles encontram o seu préprio ca-
minho que, esse, ndo 0 sabem nem 0s ventos nem as ma-
rés (p.150).

A posigao narcisica e autoritaria do narrador o impede de atri-
buir ao leitor a mesma importancia que o primeiro narrador - Borralho -
parece reconhecer-lhe. Por isso, ele afirma ndo compreender como um au-
tor pode ndo se preocupar com o destino de seu texto, deixando de adotar
a postura de quem tem uma verdade a transmitir e um patriménio a zelar e
escreva apenas para se divertir, pelo prazer de contar {(cf. p.150), postura
essa que seria entretanto a do autor implicito do romance, como se perce-
be em sua leitura.

Preocupado em orientar a leitura de seu texto e criar para si
a imagem de um autor literédrio, Arnaldo Cunha nédo pode realmente aceitar
a autonomia do receptor de que fala Borralho. Nao admite que o leitor
possa ter dificuldades na leitura, pois as ""verdades’ apresentadas por ele
sdo indiscutiveis, o caminho que ele oferece é seguro e esta perfeitamente
delineado.

Para confirmar essa idéia, ele coloca a obra cuja traducio se
propbe fazer - o manuscrito de Cristévao Borralho - em oposi¢do ao Boos-
co deleitoso3, pois aquele seria “’(...) uma réplica simultaneamente discreta
e violenta & obra do ingénuo moralista de Quinhentos’” (p.166). O bosque
harmonioso teria como ponto de partida aquele texto quinhentista, do
qual se constituiria numa ‘“‘satira mais ou menos desfocada’’ {p.166), pois
O bosque harmonioso prega ‘‘(...) o encontro com Deus, a fuga aos ho-
mens, a recusa do corpo como caminho de salvacao” {p.166). Invertendo o
ascetismo e a doutrinagao espiritual propostos pelo texto quinhentista, O
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bosque harmonioso valorizaria o prazer e a sensualidade, apresentando o
erotismo e suas histdrias obscenas, que 14 estariam (...} ndo pelo amor da
obscenidade, mas para valorizar os sentidos’ {p.167).

O bosque harmonioso seria entdo parédia do Boosco deleitoso:
contracanto, distancia critica, retomada irénica com idéia de comparacéo e
de contraste. Na verdade, ambas as obras teriam um sentido estabelecido,
pronto a ser assimilado passivamente pelo leitor para, assim, servir ao
objetivo pragmético de seus respectivos sujeitos de enunciado4.

Na perspectiva do autor implicito de O bosque harmonioso, en-
tretanto, a parddia feita € um ato de sintese, que faz emergir um romance
moderno, irénico e ambiguo. Ao fazer ver a vida por lunetas livrescas, ele
faz com que seu leitor veja mais o diferentemente, o que ndo ocorreria no
caso de ser o0 romance apenas uma satira ao Boosco-deleitosob,

A postura do narrador Arnaldo Cunha enquanto emissor do
discurso &, portanto, a daquele que pretende passar adiante, com “‘lucro”’,
o objeto de consumo. Seu questionamento critico, no tocante aos textos
retrabalhados, é apenas relativo a sua posi¢ao de leitor. Ao transformar-se
em narrador, ele assume posicdo de autoridade e nao admite perguntas;
pretende encontrar assim resposta ao seu desejo de prestigio social.

Nesse sentido, é interessante observar o nome do narrador:
Arnaldo é o que tem o poder da 4guia, é o que domina, governa como uma
4guia, e Cunha é nome préprio geogréfico ou sobrenome portugués e es-
panhol que vem de Cunha, "“rochedo isolado cuja forma lembra a de uma
cunha’’, sendo esta a “pec¢a de ferro ou de madeira (...) que se introduz em
uma brecha, para fender pedras, madeira, etc., para servir de calgo, e para
firmar ou ajustar certas coisas’’. A tradicdo conta que D. Paio Guterres,
natural de Gasconha, mandou meter nove cunhas no castelo de Lisboa e
por elas péde subir com os seus, conquistando a cidade (cerco de Lisboa,
1149). Os brasdes dos Cunhas, em memdria desse feito, possuem nove cu-
nhas§,

Arnaldo Cunha seria entdo aquele que, como uma cunha, in-
troduz-se no texto de outro e assinala-o com sua marca, abrindo fendas no
dominio alheio para algar-se ao poder. A exemplo de D. Paio Guterres, ele
usa nove cunhas: as nove narrativas que retira aos textos dos outros nar-
radores, retalthos inseridos em sua colcha, e que podem ser vistos como
rochedos encravados, degraus, elementos descontinuos com que ele cons-
tréi uma sequéncia, cuja finalidade é estruturar um sentido seu (nessa
perspectiva é interessante estudar as vérias histérias encaixadas no ro-
mance).

A posicdo do narrador mostra portanto que ele realmente néo
esté preparado para o perigo representado pela narrataria que introduz
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em seu texto. Esta - lrene - seria o repouso, a garantia de paz, o que se
confirmaria pelo seu nome. Sem perceber a trama construida pela perso-
nagem, que nio recebe monalogicamente o texto, mas emite também o seu
discurso/desejo através da ficgdo criada ao final do romance, Arnaldo Cu-
nha cai em sua prépria armadilha. Repete-se entdo o episédio acontecido
com seus alunos, em que ele se afirmou mau professor, com o objetivo de
ouvir um entusiastico desmentido (p.45). Os alunos ndo perceberam, ou
ndo quiseram entender a orientacdo irénica de seu discurso e, frustrando-
o, deram-lhe resposta chocantemente sincera. Qutra vez envolvido em um
projeto irénico, o narrador constréi farsa semelhante diante do leitor in-
tradiegético de seu texto, a quem mostra suas dificuldades, ingenuamente
desprotegido.

Confiante em sua capacidade de mistificar e seduzir, ele julga
que suas manobras irbnicas lhe garantem posigdo de superioridade. A pre-
senga do narrador torna transparente, porém, as téticas utilizadas para
orientar a leitura. Sua narrataria pode perceber seus artificios, mas ele,
preocupado apenas consigo mesmo, ndo atenta para o fato de que ela
também ressente-se de significagdo e quer que ele abandone todas as suas
preocupacdes e se torne sua posse exclusiva. Ela ndo quer othé-lo para
confirmar-the a existéncia, mas quer ser objeto exclusivo do olhar - desejo,
pois também ela quer constituir-se em texto.

Ao discorrer sobre narradores dramatizados e nao-dramatiza-
dos, Wayne Booth7 fala daqueles que nunca sdo rotulados de narradores,
caso em que parece incluir-se essa personagem de O bosque harmonioso.
Aparentemente solidéria ao narrador, ela é na verdade uma adverséria e
acaba por "vencer”’ o jogo em que ambos se empenham.

Assim, o remédio usado por Arnaldo Cunha para os seus males
transforma-se em veneno e ele se torna o enganador enganado, aparecen-
do a relagao nascisica em que estd engajado e que ele pretendia lhe confe-
risse a posicao de senhor absoluto. Por trds da personagem aparece entao
o autor implicito, mostrando ironicamente que no didlogo de surdos que
se estabelece entre os dois mencionados narradores, cada um entende
apenas aquilo gue the interessa, pois ambos estdo & procura de um sentido
para si mesmos.

A QUESTAO: ENGANAR A MORTE
Assim como o narrador Arnaldo Cunha, outros sujeitos do
enunciado de O bosque harmonioso também usam o discurso para conse-

guir prestigio social.
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E o que ocorre, por exemplo, com o primeiro registrador das
narrativas de O bosgue harmonioso: sentindo-se vetho e préximo da mor-
te, Cristovao Borralho decide demonstrar a prépria capacidade de amar
novamente. Ele sabe do perigo que enfrenta, pois pensa que, ao entregar-
se ao amor, “(...) feita a prova, morrerd logo a seguir” {p. 122). E que
amar significa entrega, abdicacdo da descontinuidade individual: “*{...) o
movimento do amor, levado ao extremo, é um movimento de morte”, afir-
ma Bataille8. Tanto aquele primeiro narrador quanto Arnaldo Cunha tém
objetivo pragmatico para sua atividade: ndo querem apenas realizar um
desejo, querem enganar a morte; assim como o amante de Irene pretende
a imortalidade através da escrita (e de sua leitora), Borralho pretende nao
somente adiar mas vencer a morte9.

Mas chega um momento em que a morte é conseqtiéncia inevi-
tadvel do amor: para camuflar a verdadeira idade, na tentativa de conquis-
tar ““aquela dama de olhos baixos”, Borralho havia comec¢ado a usar cami-
sa lavada aos sdbados, tendo conseguido o seu intento e comegado a viver
um grande amor; ironicamente, porém, a técnica usada para esconder a
idade é vista como sinal de judaismo e, em fungao disso, ele é acusado e
condenado pela Inquisicdo. Essa perdicdo em nome do amor repete-se com
Arnaldo Cunha que, envolvido emocionalmente com a personagem lrene,
se esquece de seu projeto de seduzir o narratario e se descura dos cuida-
dos necessarios a quem quer deter o poder da palavra.

Por ser, de certa forma, incompativel com o narcisismo, o amor
enfraquece as defesas e torna vulneravel o sujeito amante, na medida em
que significa entrega total. Oferecer-se & leitura do outro sem reservas se-
ria equivalente a entregar-se ao amor e levaria também a morte; por isso,
tanto Borralho quanto Arnaldo Cunha temem o final da aventura/amor em
Borralho e da escrita (complicada com o amor), em Arnaldo Cunha.

Tanto para um quanto para outro a representacdo & aparente-
mente funesta, embora nao signifique a destruicdo: Borralho consegue
salvar-se através do baldo de papel (met&fora do livro?); também Arnaldo
Cunha permanece, através da obra construida. Perdidos pelo amor, ambos
subsistem pela escrita, que constitui, afinal, a sua forma de enganar a mor-
te.

(...) se tens um destino excepcional (e ndo podes deixar
de o ter porque tu és tu) ndo o cumpras, apaga-te, resis-
te-lhe: tornar-te-4s entdo imortal, a morte perderé o po-
der sobre ti. Engana a morte, engana a morte! (p. 158)
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APARENTE SOLUCAO: APROPRIACAO DE TEXTOS

Qutra analogia a ser apontada entre os textos de Arnaido Cu-
nha e Cristévao Borralho seria a presen¢a das mesmas rmanobras seduto-
ras ras dos discursos do narrador e da narratdria no texto de Borralho,
pois ocorre 0 mesmo procedimento paradigmético quando este se apropria
de textos alheios para construir a sua obra.

Como o narrador/tradutor Arnaldo Cunha, Borralho néo elabo-
ra 0 seu discurso a partir de si mesmo, mas transcreve as narrativas orais
dos viajantes reunidos no navio capitaneado por Dias de Alimeida. Recep-
tor das histérias, ele se apropria desse material e constréi com ele uma
imagem polarizadora de atengbes, que Arnaldo Cunha procura depois re-
petir. Esse enunciado pragmético, que visa conseguir situagao privilegia-
da, congruente com posi¢cdo de dominio ja estd presente, alids, nas narra-
tivas registradas, como se poderia verificar.

Caracteriza-se efetivamente a mesma situacdo narrativa do ini-
cio do romance em que, impossibilitados de perseguir a galeota turca, os
viajantes devem ficar alerta, na escuriddo da noite. Contar histérias repre-
senta entretenimento, naquela situagdo tensa de inatividade e expectativa;
é uma forma de permanecerem unidos em torno de um interesse comum e
garantir a participag&o ativa de todos no inevitdvel combate futuro, que
era melhor esquecer temporariamente (cf. p. 21). Esse espago de relaxa-
mento e confraternizacdo ocupado com narrativas parece servir, portanto,
a um objetivo maior: preparar a captura e a rapinagem da galeota turca, is-
to &, preparar-se para exercer o poder, prevenir-se contra a morte.

Essa tentativa de enganar a morte é feita também por outros
leitores intradiegéticos de O bosque harmonioso, que se caracterizam as-
sim como apropriadores de textos afheios: trata-se de Gaspar Barbosa, o
bidgrafo de Borralho, e do comentarista do século XVill.

Aquele apresenta sua leitura/testemunho da vida de Borralho;
apropria-se do préprio amigo, ao fazer-lhe a biografia, além de introduzir
em seu texto histdérias que teriam sido narradas por ele. Borralho é consi-
derado, assim, como borrador, rascunho a ser passado a limpo. Fazendo
jus ao significado de seu nome - Gaspar seria o administrador do tesouro -
Barbosa utiliza, em proveito préprio, as riquezas de que fora depositério.
Ao construir a biografia do outro ele esté, na verdade, preocupado com a
prépria imortalidade. Tido por Arnaldo Cunha como ingénuo panegirista,
também ele pretende constituir-se como sujeito, ao apropriar-se do discur-
so alheio. Ao mitificar o seu biografado, ele pretende exaltar-se a si mes-
mo, pois Borralho é o seu companheiro de aventuras.

Ameacado pela proximidade evidenciada no relacionamento
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Borralho/Barbosa, desejoso de apropriar-se do “‘tesouro’” de que fala o
biégrafo, o narrador primeiro procura desvalorizar o texto deste. Insinua
que o fato de localizar-se muito préximo pela amizade e pelo espago-tem-
po teria levado o biégrafo a constituir-se em leitor ingénuo que, impossi-
bilitado de distanciamento critico, teria lido literalmente e procurado miti-
ficar o seu heréi. Tao importante para o biégrafo seria o seu biografado
que ele receberia as afirmagées de Borratho sem qualquer divida, consti-
tuindo-se em seu panegirista.

Segundo Arnaldo Cunha, Barbosa teria registrado dados im-
portantes e positivos da vida do amigo: a intercessdo da Rainha, durante o
processo da Inquisi¢do, o que indicaria o seu relevo social; a amizade com
Leonardo da Vinci (indicadora de sua importancia no mundo artistico?), a
grande capacidade de amar e ser amado (prestigio com as mulheres), a
habilidade para dissimulagdo (demonstracdo de inteligéncia?) e o grande
vigor de seus atributos fisicos.

Esses dados s3o valorizados pelo narrador primeiro, que preci-
sa mostrar a importancia do autor do texto de que se apropria. Nesse ca-
so, ele nao discute as informagdes prestadas por Barbosa, o que ndo acon-
tece no episédio de Brites, em que ele se coloca como terceiro - critico
irénico - na relagdo entre biégrafo e biografado. Denuncia entdo a posigéao
“Jouvaminheira’” de Barbosa, a ingenuidade de sua recep¢do do relato de
Borralho e a sua suposta pretensdo de realizar-se através da posse do
“bosque harmonioso’’. Insinua haver em questdo, por parte de Barbosa,
interesse de natureza sexual com relagao a Borralho, 0 que remete para o
desejo de um significante fundamental. Ele parece pretender mostrar que
o discurso sedutor de Borralho ndo funciona apenas no caso de Brites e de
outras mulheres com quem se relaciona. Seduzido pelo companheiro que
tem o dom da palavra - detém portanto o poder -, Gaspar Barbosa teria
aceitado sem perguntas a sua perspectiva dos fatos e assumido posi¢éo de
dominadeo: ao mesmo tempo, entretanto, teria adquirido a possibilidade de
realizar-se através da escrita, apoderando-se da ‘“carta roubada’ - sinal de
poder. Ao escrever a biografia ele teria pretendido ter leitores - pelo me-
nos o préprio Borralho -, em cujos olhos ele poderia ver a sua imagem,
certificando-se, assim, da posse simbdlica do objeto do seu desejo. Isso
porque, exatamente por simbolizar a impossibilidade de realizagdo do de-
sejo primordial, a linguagem sempre se dirige a um outro que, no caso da
escrita, é o leitor.

Como a palavra, a frase, a carta, assim também a obra literaria
nao & escrita no vazio, nem dirigida & posterioridade: é escrita sim para
um destinatdrio concreto. Na perspectiva dos vérios narradores de O bos-
gue harmonioso, esse leitor é previamente um elemento excluido da co-
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munica¢dc na medida em que se espera que ele exerca sempre a funcéo de
espelho; trata-se apenas aparentemente do destinatario da enunciagao,
que se volta sempre para si mesma.

A sequéncia de leitores (des)mistificadores tem prosseguimen-
to com o anotador do século XVIII, que escreve nas margens do texto de
Gaspar Barbosa e representa mais um obstaculo para o narrador primeiro,
outra prova a enfrentar e vencer, na execu¢do de seu projeto “herdico”. O
“leitor’’ setecentista tem forma sua, inédita no texto, de apropriar-se da
obra de Cristévao Borralho: toma literalmente posse dela, faz anota¢bes
nas margens da biografia e aproveita a oportunidade para muitas afirma-
¢Oes que poderiam ser vistas como proclamacgdes de identidade; constitui-
riam aquisicdo de sentido com base na leitura e na expectativa de ser lido.
Ao denunciar plagios que Voltaire e Montesquieu teriam feito de O bosque
harmonioso, também ele manifesta ciimes de Borralho, defendendo assim
a posse do texto que lhe confere possibilidade de existéncia, ao forne-
cer-lhe o material com que poderia ser lido/olhado.

Evidenciando seu ciime e apropriando-se do artificio usado, o
narrador afirma julgar que seria impossivel, tanto a Voltaire quanto ao
anotador terem conhecido o texto de Borratho (s6 ele poderia conhecé-lo,
era posse sua). Depois de duvidar das anotagdes e desprezé-las {(cf. p.52 e
67), acusa o anotador de plagiério, de falsério {cf. p.125), e de ter modifi-
cado o passado em proveito préprio {(cf. p.141); para isso teria atribuido ao
texto de Borralho um sentido profético. Segundo Arnaldo Cunha, o anota-
dor repetiria James MacPherson que, inventando um autor para os seus
poemas, consegue leitores, o que significa fama e poder. Ele acaba afinal
por negar a possibilidade de o suposto anotador ser o verdadeiro autor de
“seu’’ texto, eliminando assim o rival: “/{...) hd no Bosque elementos que
me obrigam a datd-lo do século XVi. Um homem do século XVIII nunca
poderia escrevé-lo”’ (p.150).

As interferéncias da personagem Xavier no texto de Arnaldo
Cunha colocam a questd3o da mistificagdo no plano polftico. Assunto bem
desenvolvido nas narrativas encaixadas no texto, como se poderia verifi-
car, apresenta de forma clara a quest3o da preocupacdo com a conquista e
a manutengdo do poder. Assim, perder eleicées pode significar apenas um
fortalecimento para a préxima disputa; o fascismo pode ser combatido com
uma orientagdo politica apenas aparentemente oposta; 3 revolugido de
abril, estranhamente, caberia apenas propiciar a volta da mistificagcdo se-
bastianista.

O discurso de Xavier no texto reedita, afinal, a ambiguidade
prépria de todos os discursos analisados. Todos t&m um objetivo oculto,
oposto ao que é declarado explicitamente; indicam, dessa maneira, a pre-
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senga da evasiva da consciéncia e do discurso, que aponta o outro sentido
da palavra e conta com a apreciacdo contrgria do ouvinte, de que fala
Bakhtin 10,

A ultima leitora da sequéncia é a personagem Irene que, depois
de aparentemente prestar-se ao papel passivo proposto pelo narrador,
mostra que sua atuacdo repete a mistificacdo dos outros sujeitos do enun-
ciado, pois também ela pretende ter o seu leitor e seduzi-lo. Fica bem clara
assim a presenca da ironia no discurso de cada um dos narradores de O
bosque harmonioso. Todos eles querem polarizar a ateng¢do do receptor
para torna-lo passivo e submisso, possibilitando-lhes, em consequéncia, a
manutencio de uma situagdo de poder em que possam resguardar a pré-
pria auto-suficiéncia narcisica.

ENGANADORES ENGANADOS

O narrador Arnaldo Cunha situa-se portanto como elemento in-
tegrante de uma série de leitores que produziram o préprio texto a partir
de outros, procurando demonstrar suas falhas e incongruéncias para des-
valoriza-los e reutilizd-los em proveito préprio. Esse leitores realizam as-
sim as duas operagbes que caracterizam o discurso irénico, segundo Rai-
ner Warning: despragmatiza¢do e repragmatizagdo: revelam que o simula-
do “sim’ é na realidade ‘‘ndo’’ 1% Denunciam assim a representagio pre-
sente no discurso do outro, mas buscam ao mesmo tempo repeti-la, em fa-
vor de seus objetivos.

Borralho nado se refere ao objetivo pratico das narrativas refe-
ridas durante a noite de vigilia; transcreve-as apenas, aparentemente sem
outras intengbes. Gaspar Barbosa 1& 'O bosque harmonioso’ “‘original” e
escreve a biografia de Borralho, em que reescreve a obra e seu autor; pa-
rece exaltd-lo, mas denuncia, em aiguns momentos, a atitude mistificadora
do biografado. Como todos os outros, Barbosa escreve para ser lido; o
anotador o & e aparentemente o elogia e defende Cristévao Borralho de
plagidrios: essa € a sua forma de apropriar-se do texto, escrevendo nele.
Por sua vez, o anotador escreve para leitores; Arnaldo Cunha o 1& e duvida
de sua existéncia ou cré nela e o identifica a um falsério; além disso, apro-
pria-se de seu texto, comentando-o. Xavier retoma discursos anteriores
para justificar o seu posicionamento politico, em que repete a mesma am-
bigliidade. No final da seqliéncia coloca-se a personagem Irene, que rece-
be o discurso do narrador e, depois de construir também a sua trama a
desmistifica, o que faz desnudar-se a sedugao presente em todos os textos
e transforma os enganadores em enganados, os ironistas em vitimas da
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ironia.

Todos os mencionados apropriadores de discurse tém a inten-
¢ao de conseguir um sentido para si mesmos e imortalizar-se através da li-
teratura. Leitores-narradores, contam com a disponibilidade de seus re-
ceptores para funcionar como espelho e garantir-lhes significagéo.

O leitor de cada um deles repete 0 mesme procedimento; as-
sim, a cada narrador irénico corresponde um outro do mesmo tipo, consti-
tuindo-se uma sequéncia em que todos os discursos tém as caracteristicas
analfticas do discurso indireto, reproducdo de um discurso anterior. Omi-
tindo a emotividade e a afetividade, esse tipo de discurso realmente servi-
ria melhor aos objetivos retéricos dos varios narradores.

A ultima narradora quebra, porém, essa sequéncia: testemunha
e observadora dos esfor¢os do narrador para construir o seu texto, o que
inclui a falsificagcdo de alguns dados, ela se constitui no terceiro elemento,
presente real ou supostamente ao ato da palavra irénica, de que fala Rai-
ner Warning. O seu discurso final é, por isso, diferente: ela fala de forma
clara e direta da atengao que deseja receber. Embora de infcio ela também
crie a sua ficcdo - do outro -, ao desmistificd-la ela denuncia as falsifica-
¢Oes em curso. E sintomética a preocupa¢ado do narrador com o conheci-
mento que essa narratéria teria de suas dificuldades para produzir o seu
texto:

Uma dificuldade, em todo o caso: falei a alguns ami-
gos do manuscrito de Barbosa. Mas certamente j4 se es-
gueceram, explico-thes que provei a sua falsidade. E néo
pensam mais nisso, interessam-se apenas por eles pré-
prios, nao pelo seu trabalho.

Mas a lrene? Poderei aparecer-lhe vestindo a pele
dum falsificador? (p.129).

A sua preocupacio se justifica; Irene faz um discurso direto e
desmistifica a prépria ficcdo do outro’’. O seu discurso fala de sentimento
e ela verbaliza a sua desilusdo com um “‘leitor” que nao !he fornece o de-
sejado espelho. A personagem ndo se arma entao em autor{idade), nao
tenta convencer; faz uma constatacio e chama Arnaldo Cunha para a reali-
dade (”"Nem sei dizer-te que o frigorifico se avariou” (p.168)); ac mesmo
tempo, manifesta o desejo de receber atengao total e exclusiva.

A mudanca de tipo de dicurso é uma confirmag3o da apontada
presenca do autor implicito no texto (cf. p.32). Assim como pode manipu-
lar narradores e personagens, ele pode variar o discurso utilizado e ter
uma posicao relativa a literatura diferente da que é assumida pelos vérios
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narradores intradiegéticos, como se vera a seguir.

O RETIRAR DAS MASCARAS

Considerando a esséncia lingufstica dos paragrafos, Bakhtin
afirma serem eles anélogos as réplicas de um didlogo viciado trabalhado
no corpo da enuncia¢gdo monoldgica. A sua boa organizagao indicaria o
ajustamento As reac8es previstas do ouvinte ou do leitor e a capacidade de
antecipar obje¢des ¢ apontar as préprias incoeréncias e contradigdes, jus-
tificando-as'2. Poder-se-ia acrescentar que as reagdes do leitor seriam cui-
dadosamente preparadas e previstas, exatamente através de uma seqién-
cia harmoniosa e bem travada do discurso. A sua desorganizagdo, pelo
contrério, indicaria a falta de controle do enunciador sobre o leitor, cujas
guestdes ele ndo teria condigdes de responder.

Podem-se relacionar essas consideracdes com o romance de
Abelaira em estudo, j& que os seus varios narradores retomam sempre o
mesmo discurso que visa a uma enunciagdo monoldgica, em que cada um
pretende ser dono da palavra para com ela algcar-se ao poder. A sequéncia
harmoniosa dessas linguagens de repeticdo procuraria de certa forma
“embalar’” o leitor que, desarmado, aceitaria aquela dominag¢do, sem rei-
vindicar ele também o uso da palavra. Ao apresentar sempre a retomada
de discursos anteriores que sao, de certa forma, repetidos, O bosque har-
monioso se caracteriza pela reproducdo, re(a)presentacdo: os varios nar-
radores retomam, com o mesmo objetivo, o que Bakhtin chama de ““discur-
so de outrem’’ 13,

A atuacdo da narratédria interrompe, porém, essa série de
re(a)presentacbes de textos. Ao construir um discurso seu e assim, de cer-
ta forma, destruir a ilusdo em que permanecia o narrador, a personagem
mostra que o romance se constréi também como um outro tipo de literatu-
ra - de produgéo -, em que o leitor é elemento atuante e fundamental para
o sentido do texto, podendo mudé-lo, completé-lo e inverté-lo para enga-
nar o narrador. Este deixa de ser entdo o eixo em torno do qual se cons-
trdi a narragdo, garantindo a ordem significativa da obra e mundo narra-
do, para ser mero portador da palavra.

O narrador se define, afinal, como “‘ser de papel”, instancia
narrativa que lida com as palavras e pode ser enganado por elas, o que
confirma a presenca de uma outra voz no texto. Fazendo a sua enunciagao
de outra perspectiva, essa voz coloca em causa toda aquela luta por pres-
tigio ¢ poder: atesta a presenga da ironia, lembrando ao leitor que ele esté
diante de discurso ficcional.
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Contrariando as crencas do narrador, que ndo admite a auto-
nomia do leitor, essa outra voz permite & narratdria manifestar-se livre-
mente e criar o seu préprio discurso e a sua sedugédo. A voz do autor im-
plicito opbe-se, portanto, ao dogmatismo do narrador, em seu objetivo de
preencher todos os vazios e responder a todas as questdes, para melhor
impor a sua visdo do mundo e o seu pragmatismo, ligado a um tempo miti-
co, linear e progressivo que se revela afinal circular, pois volta sempre so-
bre si mesmo.

A partir da constatagao da presenca desse autor implicito, o
leitor extradiegético compreende melhor a fragmentacao do texto, a pre-
senga de grande nimero de questdes que ficam sem resposta, os siléncios
da narragdo, o inacabamento do romance. O bosque harmonioso é visto
entdo ndo apenas como um discurso no discurso, uma enunciacdo na
enuncia¢do, mas um discurso sobre o discurso, uma enunciagido sobre a
enunciagdo. Aparentemente monolégico, o texto caracteriza-se afinal como
dialégico e como espago aberto & presenga atuante do leitor.

Ao tratar de problemas sintdticos relativos & enunciacdo do
discurso, Bakhtin estudou as tendéncias possiveis de interrelacao dindmica
do discurso citado e do contexto narrativo e mostrou que, em seus casos
extremos, elas se encaminham para o dogmatismo e para o individualismo
relativista. Esses sdo os dois extremos em que se situam o discurso do
narrador e o do autor implicito, no romance. Ambos se caracterizam como
irbnicos. A diferenca é que o primeiro constréi-se como ironia estével, uti-
litdria, retdrica, trabalhada no sentido do emissor que visa a uma situagio
de poder ¢ de dominagdo. O discurso do autor implicito também se coloca
em posicdo superior. Ele convida o leitor, porém, através da fragmentagao
e dos siléncios de sua enunciagio, a colocar-se ao seu lado e a participar
do texto.

Os varios narradores preocupam-se com a perspectiva mitica
da literatura, por isso 0 seu discurso pretende ser sempre acabado, estru-
tura realizada. Colocado & distancia, entretanto, o autor implicito aponta a
inadequacao existente entre 0 enunciado e a enunciagdo e mostra que a
enunciagdo é constesta¢gao permanente de todo discurso pronunciado, ja
que a subjetividade indicada no enunciado é sinal de que o sujeito se alie-
na no momento mesmo de sua enunciagdo. Ao cumprir a sua funcao de re-
presentar o sujeito, o pronome pessoal o mascara: enquanto a cadeia da
enunciacdo marca o lugar em que ele estd implicito, a cadeia do enunciado
designa o sujeito, alienando-o através dos shifters.

Denunciando as manobras dos narradores como expressao do
tempo histérico, o autor implicito descarna a cena da representagio: torna
explicito o processo de construgdo da narrativa e caracteriza-a também
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como uma produgado. Enquanto os sucessivos narradores pretendem pre-
encher o vazio existencial e retomar a continuidade perdida, através da li-
teratura, preocupando-se com a perspectiva mitica da linguagem, o autor
implicito desmascara ironicamente os seus jogos de poder, indicando que
o leitor ndo é apenas um espelho receptor, mas um agente da produgéo de
sentido do texto. Colocado a distancia, ele se diverte com os enganos e as
frustadas tentativas de dominagédo dos narradores e da narratéria.

Parece ser esse o motivo pelo qual a Gltima palavra do roman-
ce € “serenidade’” {p.168): se os varios narradores procuram ansiosamente
um sentido, o autor implicito serenamente explicita o sentido desse desejo
e mostra que & através da linguagem - assun¢do da castragdo simbdlica e
da consciéncia da impossibilidade de ter um sentido estabelecido - que
o individuo pode identificar-se como sujeito: texto, livro, discurso, signifi-
cante para outro significante.

Se os véarios narradores preocupam-se em veicular um sentido
preestabelecido, o autor implicito parece conceber a literatura como reali-
dade din&mica, versétil, em que as varias obras e respectivos leitores dia-
logam entre si, provocando sucessdo de multiplas metamorfoses.

Se o narrador se preocupa com o sentido e o deseja, contami-
nado pela necessidade preestabelecida de ser alguém, ironicamente o au-
tor implicito desnuda essa pretensio e lembra que ndo h§ outra maneira
de ser que o devir, o que desestabiliza qualquer significagdo. Colocado a
uma distancia que lhe permite a observacdo da cena representada, ele
transmite ao leitor a idéia de que o objetivo do narrador é dominé-lo. Esse
observador atento pode perceber assim a incosciéncia do narrador diante
de sua pretensa atuagdo de ironista - dono do texto -, e sua real situagéo
de vitima da ironia. O leitor especial perceberd a estrutura em espelho
dessa comunica¢do, o que indica que a literatura volta sempre sobre sua
prépria enunciagao.

Essa postura ir6nica do autor implicito de O bosque harmonio-
so ndo é afinal céptica, como poderia parecer. Ele apenas mostra saber
que o texto nunca tem um proprietadrio, pois consegue esquivar-se sempre
as redes da economia de troca e as tentativas de apropriacdo. Na sua
perspectiva, o texto se opde ao pragmatismo a que o liga o narrador, afir-
mando-se pela sua inutilidade e por sua significancia irredutivel a qual-
quer significado. Por isso ele acaba com uma mensagem de “’serenidade”’
{p.168): a ironia &, afinal, uma crenga mais profunda que nac cessa de se
renovar, pois a sua base é um espirito inocente e um coragdo inspirado,
cheio de idealismo e fé no homem.

Embora distanciado do narrador e atento para as suas falhas, o
autor lhe estd préximo pela simpatia, e compreende que ele pretendeu
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preencher todos os vazios e esclarecer todas as ddvidas relativas ac texto,
ao autor, ac bidgrafo, ao anotador e ao leitar; em sua busca de sentido.
Ironicamente, o autor implicito aponta a descontinuidade das informacgdes
e mostra a necessidade de rendncia a ser exaustivo e completo. Eliptica-
mente, ele mostra confiar no leitor, de quem afinal serd a obra, que pode
ser vista entdo como a genialidade fragmentédria, a que se refere
Jankélévitch, repetindo Schlegel 14,

Ao tornar evidente a forga do leitor intradiegético, o autor im-
plicito tira a méscara aos véarios narradores e mostra que seu poder é afi-
nal ilusério, pois trata-se apenas de instdncias narrativas, gue sabem tecer
armadilhas com as palavras, mas também podem cair nelas. O autor impli-
cito coloca-se entdo como um artifice da palavra, pois a sua literatura de-
pende do leitor extradiegético, a quem a entrega, proviséria e inacabada.
Sabe que desse co-produtor serd a Gltima palavra, nunca definitiva e sem-
pre passivel de modificagdo.

O autor implicito ndo toma parte nos conflitos representados;
apenas expressa a impossibilidade do certo, do verdadeiro, do absoluto.
lronicamente, rejeita toda uma estrutura de significados e, consequiiente-
mente, o tipo de mundo a que ela se refere. Reproduzindo as disputas en-
tre os homens, ri-se defas e confirma o carater de arte de sua obra, produ-
¢do em que colaboram muitos elementos. A sua obra define-se, entdo, co-
mo ironia instavel, cédigo evanescente e lugar de passagem, em que o fa-
zer e o desfazer se alternam, pois o romance & o lugar ideal para o jogo do
gato e do rato, como disse Abelaira em uma crénicals,

Também o autor implicito estd empenhado em um jogo. As ca-
racteristicas desse jogo sdo, porém, diferentes, pois ndc ha nele interesse
utilitario. Trata-se de arte, instrumento de evasdo da atividade séria, com
que observa do alto as lutas no iqterior de seu romance, com o objetivo de
apontar a relatividade das conquistas feitas. Se o narrador se preocupa
com o momento em que terminard a obra de sua vida, pois entdo sé ihe
restard a morte, 0 autor implicito pensa, como Abelaira, que A arte néo &,
nem pode ser, um fim em si mesmo. E'um meio. De viver, naturalmente” 16,

O autor implicito do romance parece concordar assim com a
perspectiva lacaniana de que o individuo ndo tem sentidc isoladamente, de
forma absoluta, mas sim como significante em uma rede, sendo o seu sig-
nificado tecido enigmaticamente na encruzilhada de varios caminhos. Ele
parece julgar ainda que o sentido se constréi apenas quando as malhas do
texto estdo presas e concatenadas, situando-se o seu sujeito - do enuncia-
do e da enunciagao - como um ser de linguagem.

Essa ironia, definida como ponto de contato entre autor e obra
¢ indicadora da verdadeira fun¢do do texto: atribulr & coisa dita apenas um
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valor provisdrio ou parcial - indica-se especialmente através das marcas
irénicas do texto, tarefa que se pretende estabelecer noutra oportunidade.
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