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05 Anjos, de Marnia Tenesa Horta. Lisboa,
Litexa Porntugal, 1983.

5 Espagos, de Mania Mello Giraldes. Lisboa,
£ etc, 1983.

Maria, Maria

Marlise Vaz Bridi Ambrogi

De Portugal de tantas Marias, chegam as vo
zes de duas. Uma, voz poetica consagrada por antigas e re
nitentes batalhas: Maria Teresa Horta. Outra, voz poetica
estreante, mas de consagrada tradigao: Maria Mello Giral
des. Uma de Os anjos, outra de 5 espagos. Vozes diversas
muitas vezes, a compor acorde dissonante, contemporaneo ,
plural.

Apresentar a primeira sobeja. Apresentar a
segunda & remeter ao seu unico (por primeiro) livro. Nao
ha melhor apresentacao que a propria obra (quer de uma,
quer de outra).

Mas diga la, meu coragio, 0 que leu e sen
tiu.

Os anjos da Maria Teresa Horta sao a radi

calizagao de uma linguagem poetica nascida do corpo, re



conhecivel nas paginas de seus livros anteriores, desde
os primeiros. As imagens ora eleitas (desposadas) pela
poetisa tem sua fonte no vocabulario quase '"cientifico"
do auto-conhecimento feminino, desentranhado do jargao
dos tratados de sexologia ou de comportamento sexual, pa
ra ser suavemente recoberto por um imaginario rico das
sugestaes mais expostas, porem, ainda e antes de tudo,su

gestaes:

Este e o anjo do apocalipse
com a sua espada

fulva
funda

Embainhada na nossa
vagina.

0 erotismo deslavado, que teve uma fungao
inaugural dentro da linguagem feminina portuguesa, empres
ta sua palavra para a dissolugao do processo de repressao
assumida pela mulher, que introjetou padroes (de lingua
gem e conduta) tradicionalmente atribuidos a ela como pro
prios.

Nesse sentido, estabelece-se uma poetica
do atrevimento, onde se busca o mais alem das palavras ca
ladas desde o corpo (convivas de seu silencio), onde se
vasculha o representado nos intersticios dos subteraneos,

atulhados pela expressao estrangeira a experiencia femini
na.
Momento decisivo dessa exposigao e o0 que
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toca a relagao mae/filha - tema do livro a publicar, Mi

nha mae, meu amor - relacao em parte negligenciada ate

mesmo pelo discurso psicanalitico que nao ultrapassa em
muito as dimensoes da identificacao ou da disputa da mes
ma figura masculina (parceiro/pal), quando, na realidade

pode perpassar espagos de mais complexa intensidade:

(a minha mae)

Vens de um sonho
tomado
da infancia

quando comigo deitada nos lengois
me abragavas
E o orgasmo te transformava as asas

Ainda que resguardada pelo universo do so
nho, a mae e deslocada de seu habitual peso mitico, fran
ca e redutoramente sacralizador dentro da cultura ociden
tal, Dessacralizada, e exatamente por isso sacralizada
ao avesso, a mae & concebida como mulher, com corpo (o
orgasmo da mae) e nao mais como ser amputado de sexuali
dade e prazer proprios. Porem, o que mais desperta a sen
sagao de estranhamento ¢ esse corpo se manifestar,em sua
plenitude, na relagao mae/filha, o que estabelece um Po
tencial de espelhamento mais profundo que o da mera iden
tificagao: a mae renasce nas palavras da filha, a partir

da filha que se sabe mulher de corpo inteiro. A mEe-mE

-210 -



lher alga a totalidade como mae-filha do auto-conhecimen
to de mulher que, atraves de si, parte para o conhecimen
to da outra. Dessa outra que esta na sua origem e & seu
espelho, modelo. A teia que se implanta e entao muito
forte: a mae & a origem da mulher-poetisa, mas s6 a pala
vra da poetisa empresta corpo a mae. Desse modo, atraves
da imagem da mae, se enlagam corpo e palavra, escopo da
poetica feminina.

A tensao dos poemas - e do Poema como to
do - advinda do precario equilibrio entre essa linguagem
corporal assumida e imagens de sentido cambiante compos
tas de anjos, asas e voos, espraia-se por seis partes e
92 poemas, que na edigao especial, lindamente acompanha
da dos desenhos de Isabel Lobinho, se reduzem a 28.Pouco
‘a pouco, essas imagens, nitidamente corporais, acrescen-
tam matizes e alargam o lugar para a expressao do femini
no no espago poetico, nao sem criar, € Obvio,outras ares
tas: essa Maria continua na batalha.

Para Maria Mello Giraldes, a expressao do
feminino reveste-se de outra feigao. Admiradora confessa
de Antonio Ramos Rosa, inscrita na tradigao da modernida
de que busca, intencionalmente, desarmar a palavra de
sentidos e diregoes previas, conjuga, em 5 espagos, a lu
ta com a palavra e com o silencio que ela encerra. Poema
de sondagem interior, implanta  imagens cuidadosamente
desgarradas de evocagao imediata ou convencional para

guiar-se pelo insuspeitado. Nao ha, portanto, um univer

so semantico marcadamente definido como orientador da lei
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tura: a ausencia de uma constelagao fixa de imagens, de
imediato, propoe ao fruidor a atitude de também sondar
(sondar-se) atraves da linguagem abracada.

A minha sondagem (leitura) segura-se em
um sutil indicador que desde os primeiros passos da in
vestida agarrou-me: a palavra corpo. Nos versos de aber

tura la esta ela:

uma linha marca um ponto
desejo de amar e mais
teu corpo

0 corpo como divisa, demarcatoria de espa
gos, percorre o todo do Poema e, aos poucos, vai abando-
nando a figura do outro (teu corpo) para deslocar-se em
direcao ao do eu emissor da voz poetica.Como a rigor nao
se pode falar em poemas, mas ainda com mais razao em Poe
ma, perseguir seu movimento interno pode ser elucidador.
Os versos (tambem aqui temos de utilizar a terminologia

ja que a disposigao da palavra na pagina e, de
acordo com a tradigao da modernidade, mais significativa
que o que e convencionalmente chamado de verso), os pas
sos que contém a palavra corpo explicitam a atividade in
terior do Poema. Ao longo dos tres primeiros espagos, ©O

deslocamento do outro para o eu e visivel:

primeiro espago
desejo de amar e mais
teu corpo
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a forma do teu corpo esparso

corpo girando nas ruas
como no espago giram
as esferas.
segundo espago
corpos entornados
falam de coisas iguais
terceiro espago
um ritmo sabio bebia meu corpo
o0 peso esfomiava-me

D I I R I L I R R N I B B B Y SR B N R R B I

.apenas um sonho necessario
delineando os cantos do meu corpo.

L R I S I S I T I I I R A A I R R R B BN

os barulhos tinham som
0s gestos tinham corpos.

A progressao teu corpo/teu corpo/corpo (19
esp.) corpos (29 esp.) meu corpo/meu corpo/corpos(39 esp.)
diz por si so. Entre o teu e o meu corpo, a linguagem per
passa pelo corpo generico (corpo/corpos) das coisas e dos
gestos. A diregao e o da tentativa da recuperagao do eu,
inicialmente perdido no outro. No apice desse processo,na
abertura do quarto espago, em uma unica pagina, ressurge
o corpo (meu corpo) tres vezes conclamado como imagem.Des
sa vez, no entanto, volta a estar perdido, mas em outra
especie de perda. Sera agora o eu que nao mais reconhece
sua unidade e & forgado a repartir-se no que €, e no que
observa. Trata-se, ainda e sempre, da repercussao da per
da do outro na fragmentagao do eu, tema dileto da moderni

dade tao apropriado aoc especifico feminino.
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era tudo forga.

e o peso da ternura ao meu colo
resplandecia num satelite

caido no ventre.

1a fora o meu corpo falava
de silencios e folhas.
debaixo das aguas

o sol do girassol.

um lengol

imenso

cobria e descobria

a fala ia reaprendendo a fala
uma descoberta na cor

do meu corpo

o cabelo inclinado
os olhos cobrindo o espago

uma mulher deitada
e eu dentro desse corpo
respirando

Quando o outro nao redunda na afirmagao
demarcagao do eu ou da unidade, como deseja a especul
cao filosofica, compoe-se o quadro da fragmentagao: o eu
divide-se em mascaras inconciliaveis, no eu que assiste
a um outro eu ("uma mulher deitada/e eu dentro desse cor
po/respirando”). Trata-se, em ultima instancia, da perda
do corpo, chao fisico da existencia do eu e do outro, se
quer mencionado no quinto espago.

0 corpo que perdura e o corpo do Poema.
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Esse que culdadosamente escolhe palavras e imagens nao
recorrentes para, tambem cuidadosamente, preservar a for
¢a da linguagem inaugural, em estado bruto, nao € a toa
que elege a palavra corpo. O Poema escreve~se desde o
corpo, enquanto origem, para diluir-se nele, onipresencga
do enamorado da palavra. Na poesia de Maria Mello Giral-
des, o feminino esbarra com o siléncio da palavra, mas
nao cala com ela. Fala (grita) apesar de.

Como diz Maria Teresa Horta em sua fala

abrangente que a todas da voz:

Nos somos as bruxas
da palavra

Afinal, Maria, Maria tem a estranha mania

de ter fe na vida.
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