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O Ethos Revolucionario da Obra de Luandino Viveira

Elisalva de Fatima Madruga

Univ. Fed. Paraiba

José Luandino Vieira, pseudonimo de Jose
Vieira Mateus da Graga, que assim o escolheu em homenagem
a Luanda, e considerado um dos maiores representantes da
fic¢ao angolana.

Sua obra,sempre voltada para o social, fa
la da vida do povo angolano, suas tradigoes, suas crengas,
seus costumes; da vida dos habitantes dos musseques, do
seu sofrimento, imposto pela colonizagao, com a explora
cao de homens e mulheres; das torturas infligidas pela re
pressao aqueles que se insurgiam; da preservagao do obscu
rantismo pela privagao do saber. Uma obra que, sem nenhu
ma duvida, consegue suscitar no leitor a emogao desejada:
tristeza, revolta, alegria, etc, Isto, porém, nao apenas
pelo conteudo moral e politico que apresentam, mas, sobre
tudo, como diria Gramsci pela "forma na qual o conteudo
abstrato fundiu-se e identificou—se"}

Confirmando o pensamento de Maiakovski, de

que "sem forma revolucionario nao ha arte revoluciona



ria"z, o estilo de Jose Luandino Vieira comprova sua ati
tude revolucionaria perante a arte e a vida,a medida que
se afasta dos esquematismos tradicionais.

Se em seus primeiros textos (A Cidade e a
Infancia, A Vida Verdadeira de Domingos Xavier, Luuanda
e ate mesmo Velhas Estorias), a estrutura ainda segue o
ritmo tradicional da linearidade, embora sempre quebrado
pelos flashbacks, o mesmo nao ocorre nos textos posterig
res. Nestes, gradativamente, a estrutura vai se tornando
cada vez mais complexa.

Ressalve-se, porem, que mesmo nesses tex
tos de estrutura tradicional, como bem o observa Maria

Lucia Lepecki, ao estudar A vida verdadeira de Domingos

Xavier, "o leitor letrado ou especializado, o coca bichi
nhos da alheia imaginagao, procura e encontra na primei
ra escrita de Luandino a complexidade que ira em crescen
do na sua obra posterior"3.

Seu estilo, outra coisa nao e que o refle
xo da caoticidade, da complexidade, da instabilidade por
que passa uma sociedade em transicao, em busca do verda
deiro rumo.

Dai tambem o vai-e-vem de sua narrativa.
A atemporalidade marcada pela oscilagao entre presente,
passado e futuro e que se concretiza ao nivel lingllisti
co do discurso. O seu carater de problematizadora, inaca
bada, sem ponto conclusivo, deixando ao narratario a ta

refa de complementa-la. Eis o exemplo:
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Eu era feliz, tresdoidava de alegria? Feliz sereil
outrora no antigamente de Tetembuatubia, em luta
de naves de papel de seda esvoagando todosos ceus
da memoria.

Porque Tetembuatubia era o inconsumivel mundo de
distancias muito curtas, crescendo em solas de
nossos pes descalgos, para la,para diante se abrin
do. E se fechava por detras de nos, gente eramos
0s que levavamos a candeia de toda a luz,no atras
virava trevas do nada onde que tinhamos saIdo,qu
do infeito ainda outra vez, Tetembuatubia sempre
so sendo o que a gente ainda nem éramos. (No Anti

gamente na Vida, p. 54). (Grifamos).

De modo que, em resumo, a complexidade de
sua narrativa pode ser justificada como conseqllencia do
vinculo existente entre sua obra e a propria realidade
historica, para a qual a mesma esta voltada.

Opondo-se ao mohologismo oficial que,segun
do Mitchail Bakhtine, se pretendia dono de uma verdade
acabada e rompendo com os padroes literarios tradicionais,
os textos de Jose Luandino Vieira possuem tambem tracgos
carnavalizadores, conseqllentes da rutura, mistura e embi
valencia neles presentes.

A rutura tem sua origem na atitude critica
decorrente da visao carnavalesca do mundo, por sua vez
responsavel pela irreverencia que caracteriza os textos ,

tanto ao nivel do contetdo como da forma. Os modelos aca
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bados, os padroes, enfim, tudo o que pode ser encarado
como "oficial" passa a ser questiomnado.

Em conseqllencia temos, entao, nao o expur
go propriamente das normas emanadas da Retorica Classica,
da qual se apresenta como modelo maior a "roda de Virgi
110"4, mas uma mistura de que resulta: a renuncia da uni
dade estilistica, com a pluralidade intencional dos esti
los e das vozes, propria dos generos comicos-serios, re
presentativos, por sua vez, da carnavalizagao; a multi
plicidade de tons na narrativa, isto e, mistura do subli
me, do vulgar, do sério e do comico; recorrencia aos gé
neros intercalares - cartas, manuscritos, dialogos; con
fronto de varios pontos de vista; insergao dos persona
gens na cena, como seres autonomos e nao como seres de
pendentes, sem voz, pelos quais falaria a voz de um nar
rador, como no caso das narrativas monologicas.

» . -~ * - -+
E, finalmente, a ambivalencia, constitul

da pela jocosidade de coisas serias, em que se encontra
latente, apesar de toda desordem e bagunca concernmente a
narrativa, uma atitude critica e revoltosa contra os va
lores e as normas tradicionalmente estabelecidas. Como

exemplo veja-se o trecho abaixo:

"Criancas, plantai arvores!" — para fazer matas,

fazer bosques, fazer madeira, para fazer camas
para fazer meninos, para fazer filhos-da-mae co
mo tu, minha matriz avulsa que me choras e ex

plicas ao enfermeiro. Criancas! amai pai e mae;
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atravessai as avenidas da vida com eles pela mao,
velhos cafofos com as nodoas do mijo livre entre
as pernas das calcas limpas, que a va gloria do
reino dos ceus e vossa! - eu sou mau, mau com
tres letras grandes, nenhum papel azul com todas
as assinaturasdo mundo, ainda Deus Pai, Filho e
tudo o mais quanto e, pode me convencer: eu ma
tei o Candinho; minha Gnica riqueza, a pedra eu
garimpei no sorriso da Xana e nunca hei-de ir
ter com ele, esse santo que sO sabe o que filho
leio, mandao: "Deixai a mim as criancinhas."
("Estoria D'Agua Gorda", in. No Antigamente na

Vida, p. 89).

Veja-se ainda, para ratificar o aspecto
carnavalizador dos textos de Jose Luandino Vieira, este

outro exemplo:

Abano que nao com a cabega. "Juro sangue-cristo,
hostia consagrada, coco de cabrito, nao falo na
da", nao falo, nao digo uma palavra.

(Nos, os do Makulusu, p. 11).

Ao referir-se a agao dos jesuitase conquis
tadores a partir da segunda metade do seculo XVI no Bra
sil, Silviano Santiago afirma que "o codigo linglistico e

o codigo religioso se encontram intimamente ligados, gra
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cas a intransigencia, a astlicia e a forga dos brancos"S.
E tao associados estao, que, segundo o mesmo critico ,
"evitar o bilingllismo significa evitar o pluralismo reli
gioso e significa tambem impor o poder colonialista. Na
algebra do conquistador, a unidade e a unica medida que
conta. Um so Deus, um so Rei, uma so lingua: o verdadei
ro Deus, o verdadeiro Rei, a verdadeira Lingua"6.

Ora, colcnia de Portugal, Angola, assim
como o Brasil, foi tambem vitima de agao politica seme
lhante.

Consciente, sem ddvida,da ligagao existen
te entre RELIGIAO/LINGUA/PODER, bem como da importancia
da religiao e da lingua como mecanismos opressores, Jose
Luandino Vieira dessacraliza os valores morais e religio
sos do colonizador (ver exemplos citados acima).Subverte
os esquemas linglisticos do portugues, transgride  suas
normas, desestruturando, assim,de modo globalizante,atra
ves dos textos, a sociedade colonial.

Movido pelo ideal nacionalista do movimen
to a que estava agregado, José Luandino Vieira transpoe
para o plano da literatura as expressoes, os vocabulos ,
utilizados pelo povo de Angola.

Entretanto, convem assinalar que, embora
escritos em portugués, essas expressoes e vocabulos  se
identificam algumas vezes com a lingua do  colonizador
apenas quanto ao significante uma vez que, quanto ao sig
nificado, se identificam mesmo e com o universo semﬁnpi

co do colonizado. O que obriga o leitor interessado a um
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conhecimento mais profundo da realidade angolana,para po

der melhor penetrar no sentido dos seus textos:

E o nosso modo de afeto, vem de monandengues,pe
lejamos carolos e risos e bassula, nos abraga
mos e Rute so grita, o barco cambando sem mao
nas escotas ou no leme: - Xalados, voces!...

(Nos, os do Makulusu, p.4)

Fato que vem comprovar uma observagao de

Albert Memmi7, concernente a utilizagao da lingua do c¢o

lonizador por parte do escritor colonizado. Segundo ele,

o escritor colonizado, impelido pelo proprio processo

historico da colonizagao a escrever na lingua do coloni

para poder ser compreendido por um numero maior

de pessoas, dela, no entanto, se serve para reclamar em
favor da sua.

Alias, o proprio José Luandino Vieira, em

conferencia na Faculdade de Letras do Porto, salientando

a importancia nao da lingua que usa, mas do uso que faz

dela, assim afirmou:

"Para nds, angolanos, a lingua portuguesa & um
elemento de substrutura cultural que nos coube.
Nela nos introduzimos, num contexto de opressao
cultural, palavras que nos ligavam ao concreto,
ao vivido na luta pela liberdade,e que nao eram
utilizadas no léxico portugues. O nosso texto ,
a nossa produgao literaria assumia, assim uma

dimensao diferente"b8
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Além disso, José Luandino Vieira, ao efetivar
a transposicao, ha pouco referida, da lingua do povo pa
ra a literatura escolhe como instrumento para expressao
das ideias que seus textos veiculam, nao apenas o Portu
gues angolanizado, mas tambeém o quimbundo, lingua genui
namente angolana. Recorre, assim, ao bilingllismo tao com

batido pelo colonizador. Veja-se o exemplo abaixo:

Desencontravam nas inteligencias, se via. 0 cravo
fiel riu seus camabuinhis, todo simples - nao era
na sua simpliceza estava ouvir musica igual das
esferas do Turito?

- 0 muene ki Turitu - &! Muene u Ami ngo!l...

(No Antigamente na Vida, p. 48).

No tocante a funcionalidade, o bilingllis
mo reforga a oralidade dos textos de Jose Luandino Viei
ra e atesta o desejo deste de reivindicar para o quimbun
do o reconhecimento que por tanto tempo lhe fora negado.

E como ponto de encontro/cruzamento, con
tribui, juntamente com outros elementos lingllisticos dos
textos de José Luandino Vieira, entre eles, os mneologis
mos vocabulares e sintaticos, para a criagao de uma ou
tra linguagem. Uma linguagem nova que expresse com mais
precisdao as sensacoes, paixoes e sonhos que  pulsam no
seio da nova sociedade algolana.Desta sociedade que apos
tantos anos de repressao emerge do obscurantismo a que
fora submetida.

Inventando, construindo, formalizando,
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José Luandino Vieira consegue realmente, com esse procedi
mento, fundir e identificar a forma de expressao de seus
textos com a forma de conteudo, mantendo dessa maneira o
equilibrio literario que define a verdadeira literatura.
Em conclusao, portanto,podemos afirmar que

o ethos revolucionario da obra de Jose Luandino Vieira re

sulta nao apenas dos sentimentos e ideias por ela veicula
dos, mas também da propria maneira como estes sao expres

SOS.
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