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CASTRO SOROMENHO: UM NEO-REALISTA POLIFONICO
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Abstract: Castro Soromenho tem a fortuna de ser um “escritor polifénico™ no sentido
de pertencer tanto ao imagindrio portugués e neo-realista como ao imagindrio
angolano ¢ denunciador simuitaneamente. Partindo por um retrato socioldgico e
narratoldgico, Soromenho desvenda em Terra morta um paradigma representativo do
choque de culturas entre os porlugueses € os angolanos durante o colonialismo.
Possibilita-se assim, um estudo microcésmico e analitico das contradicdes
soromenhas em que condena e absolve o sistema colonial a0 mesmo tempo.

Key Words: Soromenho (Castro), polifonia, polivaléncia, neo-realismo, imagindrio
portugués, imagindrio angolano, identidade nacional, colonialismo, combate,
exotismo, violéncia, violagdo, alicnagdo, milificagdo, desmitificagdo, humanizagio,
desumanizagio, intertextualidade

INTRODUCAO

A problemdtica da identidade nacional em Castro Soromenho (1910-1968)
faz com que a maioria dos criticos tenha a tendéncia de classificar o autor
conforme seus objetivos ideoldgicos. Dentro do contexto neo-realista, o
compromisso literdrio apresenta-se como um realismo dialético em que o artista
se vé como porta-voz da realidade social que o cerca. Por um lado, Castro
Soromenho representa um porta-voz polifénico sendo um escritor portugués e
angolano simultaneamente e por outro, um porta-voz polivalente ao nivel
ideolégico. E o valor ideolégico-literdrio que pretende focalizar o meu estudo
sobre Castro Soromenho com énfase particular no processo da “hnestlﬁcag;ao”I
no contexto colonial ¢ a tomada de consciéncia que a estética pés-colonial
possibilita através da dentncia literdria. A literatura transforma-se assim numa
arma de combate e de negociagio.

'Entende-se por este termo o mesmo processo da desumanizagio e despersonalizagio tipica do
sistema colonial.



Para retratar o realismo dialético em Castro Soromenho, este estudo visa
analisar Terra morta (1949) como obra representativa desta relagido dialética
entre o colonizador portugués e o colonizado angolano. O papel do autor neste
drama de tensdes revela a minha tese da polifonia ¢ da polivaléncia autorial.
Por um lado, a visdo soromenha se desenvolve, e se vai modificando a medida
que se identifica e se compromete com o sofrimento do colonizado, ou seja, do
escritor apologista colonial ao escritor engagé ¢ denuciador. Divide-se o
desenvolvimento deste estudo em trés partes. A primeira desvenda a
problemdtica do neo-realismo soromenho, a segunda delineia, através de
subsidios, o paradigma polifénico, enquanto a terceira focaliza Castro
Soromenho numa tentativa interpretativa. A titulo de desfecho do estudo, tento
definir a estética neo-realista soromenha.

PROBLEMATICA DO NEO-REALISMO SOROMENHO

O neo-realismo que propde uma nova visdo social da possibilidade duma
revolugdo social com vistas a eqiiidade pde-se em divida em Soromenho
sobretudo quando se levanta a pergunta de se serd possivel um escritor de
origem portuguesa ter a sensibilidade africana para defender os interesses nio-
portugueses. A esta pergunta colocada duma outra maneira numa entrevista
concedida pelo autor ao professor Fernando Augusto Albuguerque Mourio,
responde Soromenho no afirmativo: “tudo quanto eu escrevi de valido é
africano, como africano é o seu autor. As minhas personagens sio negros,
brancos e mestigos, e as suas vidas vividas em Angola” (153) [énfase minha].
Apesar desse esclarecimento da identidade de Soromenho pelo préprio autor, a
realidade da sua trajetria literdria é outra; embora seu engajamento seja valido,
a questao da sua ideologia continua sendo enigmatica, daf as contradi¢des que
caracterizam nao s6 a sua vida mas também a sua obra.

Quando Gerald Moser no seu artigo “Castro Soromenho, An Angolan
Realist” atribui a este autor o destaque de ser o primeiro escritor portugués
(sublinhado meu) que retrata fielmente o africano, o critico encontra-se numa
dificuldade de definir a identidade nacional do autor preferindo consider-lo
como um escritor portugués. Talvez desta perspectiva Castro Soromenho possa
ser considerado um escritor polivalente. Africano de nascimento (nasceu em
Mocambique e cresceu em Angola) mas portugués no cora¢io. Mesmo assim, o
interesse de Moser reside mais na justificativa da autenticidade do “realismo”
soromenho € ndo na questdo da sua identidade nacional:

Castro Soromenho achieved the reputation of being the first Portuguese writer
to do justice to the African, to have seen him as he “really is”, instead of accepting the
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image in which the conqueror unconsciously sees the conguered to justify his actions

(42).

Acho que € propicio colocar nesta altura uma perspectiva oposta a de
Moser. Russell Hamilton no seu estudo de contradigdes lingiiisticas no romance
angolano observa que, apesar da simpatia que exprime Soromenho para com o0s
colonizados, Soromenho ainda ¢ um escritor colonial, a unica diferenga sendo
que € “culto’™

Soromenho shares in some of the Eurocentric and racist distortions of
Africa displayed by more obvious colonial novelists. Because of his literary talents
and his fundamental sympathy or the black man, I prefer to call Soromenho an
“enlightened” colonial writer (40).

Mais adiante, e citando Louren¢o (o autor implicito) em A chaga,
Hamilton resume o projeto colonial portugués como uma contradi¢do que
caracteriza a obra soromenha como um todo: “Negamos ao negro o homem que
cle €, sem sequer pensarmos que ao negéd-lo também nos negdvamos como
homens”(40).

No mesmo referido artigo de Moser, Soromenho foi identificado como
pertencendo ao grupo neo-realista portugués e comentou as influéncias que
estes sofreram cm termos do seu engajamento social de autores como Dos
Passos, Steinbeck € os regionalistas brasileiros do Nordeste: “In Portugal they
were called Neo-Realists, and Castro Soromenho was considered one of them”
(43). Interessante também ¢ a influéncia de escritores estrangeiros de cunho
psicolégico e social, tais como Tolstoy, Anatole France, André Gide ¢
Dostoiévsky, porque os tragos novelisticos deles se manifestam na estética neo-
realista. E neste sentido de influéncia novelistica que procuro analisar a obra
soromenha dentro da teoria polifénica dostoievskiana.

O PARADIGMA POLIFONICO DOSTOIEVSKIANO

Dostoiévsky ¢ considerado o criador do “romance polifonico” em que a
voz do heréi € construida como se fosse a do préprio autor e o que o herdi diz
de si e do mundo ¢ tdo vdlido quanto a palavra autorial. Entende-se aqui uma
presenca da pluralidade da consciéncia de cunho igualitdrio, em que cada voz
se encontra lado ao lado: a do autor ¢ a da sua personagem principal. Mikhail
Bakhtin, o estudioso russo ¢ critico, no seu estudo Problems of Dostoiévsky’s
Poetics, afirma que Dostoiévsky ndo cria escravos que ndo tém voz mas um
povo “livre”, capaz de se colocar ao lado do criador, discordar dele, e até se
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revoltar contra ele: “The plurality of independent and unmerged voices and
consciousness and the genuine polyphony of full-valued voices are in fact
charateristics of Dostoevsky’s novels (4).”

Dostoiévsky pode ser o criador da polifonia mas encontra-se esta tendéncia
inovativa nos neo-realistas portugueses também (Carlos de Oliveira, por
exemplo) como nas personagens de doutores Seabra e Neto em Casa na duna e
Uma abelha na chuva respectivamente. Citando Engelgardt, Bakhtin declara na
sua tese do “dialogismo” que a visdo monolégica do romance tradicional
curopeu deve ser complementada pela visao dialdgica ou polifonica para
melhor apreciar a totalidade da consciéncia humana:

It is still taking lessons from Ivan Karamazov and Raskolnikov, Stavrogin and
the Grand Inquisitor, and becoming entangled in the same contradictions which
entangled them as they came to a bewildered standstill in the face of the problems
which they had to solve, bowing respectfully before their complex and agonizing
experiences (3-4).

Cabe aqui a lenda do The Grand Inquisitor que é a mais sublime criagio
dostoievskiana, o ponto de convergéncia da sua estética. Escravizando a
liberdade da consciéncia, atefstas como Ivan e a sua criatura, o Inquisidor Mor,
violam a consciéncia humana e reduzem a humanidade ao nivel bestial.
Concebida contra todo sistema, seja religioso, politico ou social que oprime o
ser humano e lhe escraviza a consciéncia, a lenda procura torné-lo feliz com o
sacrificio da liberdade.

Depois de encarcerar Cristo na sua volta ao mundo, o Inquisidor lhe
promete uma inquisi¢do e aguarda uma resposta de Cristo. Em vez duma
resposta, Cristo continua em siléncio porque nao ¢ um Inquisidor. De repente
Cristo aproxima-se do Inquisidor e [he beija na testa. Eis a sua tinica resposta, o
que estremece o velho Inquisidor que acaba por abrir a porta e diz: “Vai e ndo
voltes mais. Nunca mais, nunca!” (242). O beijo de Cristo lhe queima o
coragao.

Fascinante aqui € a técnica de intertextualidade pela qual Dostoiévsky cria
um didlogo entre personagens ficticias dentro da mesma narrativa. Entretanto,
sem o didlogo entre Alyosha e Ivan, o narrador, o leitor ndo vai descobrir o
mistério do “The Grand Inquisitor” e mesmo com esta técnica polifénica, o
leitor ainda tem que resolver a pergunta: Quem ¢ o Inquisidor? E facil dizer
que o Inquisidor ¢ Ivan Karamazov, mas poderia também ser o préprio
Dostoiévsky, pois foi ele que criou essa “fantasia poética” através da
personagem do Ivan. Esta dialéctica opressor-oprimido, colonizador-
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colonizado, serviddo-liberdade, humanizagao-desumanizagao, vai se¢ manifestar
na criagdo polifonica de Castro Soromenho.

A POLIFONIA SOROMENHA E O CONTEXTO COLONIAL

A estética soromenha deve ser entendida dentro do contexto dialético do
projeto colonial portugués em Angola em que o préprio autor participou como
administrador oficial do governo. Se escrever ¢ uma forma de auto-libertagdo
do jugo de culpa ou de responsabilidade, em Castro Soromenho, a fungdo da
narrativa ¢ mais socialmente engajada pois o processo criativo passa a ser a re-
vitalizagdo da memoria em diregdo 2 revolta.

Percorrendo a literatura existente dos estudiosos soromenhos, a saber,
Alexandre Pinheiro Torres, Candido Beirante, Gerald Moser, Carlos lannone,
Russell Hamilton, Fernando Albuquerque Mourfio, entre outros, constata-se
uma preocupacao sécio-histérica de Angola colonial com menos énfase na
construg@o da obra soromenha, na sua heranga neo-realista ou nas contradigoes
que caracterizam uma tal sociedade opressora. Salvato Trigo afirma por
exemplo que “Castro Soromenho foi, sem diivida, o maior escritor sertanejo da
Africa de colomzagao portuguesa”(49), mas logo confessa que seu estudo é um

“répido excurso”, o que ndo permite nenhum aprofundamento da forma.

Dentro dos limites deste trabalho, procuro examinar o discurso polifénico-
colonial em Terra morta (1949) com a finalidade de chegar a uma possivel
caracterizagdo da polifonia soromenha. O conceito da polifonia, segundo
Bakhtin, € a recusa da objetificacio do ser humano pela intervengao pluralistica
do didlogo ou seja, uma narrativa polifonica implica que a unidade de vérias
consciéncias compde-se pela sua interagao interdependente. A nogdo dialégica
constitui a base do sistema narratolgico que define um texto polifénico, na sua
busca da liberdade do heréi. Bakhtin afirma que:

Dostoevsky’s principle heroes are indeed not only objects of the author’s
word, but subjects of their own directly significant word (...). The hero’s
consciousness is given as a scparate, a foreign consciousness, but at the same time it
is not objectificd, it does not become closed off, it is not made the simple object of the
author’s consciousness (4).

Entende-se neste trecho que a finalidade da polifonia é mostrar a co-
existéncia, a interagdo ¢ interdependéncia de consciéncias relativamente
autbnomas, que expressam uma visdo multipla do mundo simultaneamente
dentro da mesma narrativa, mas sem perder a harmonia deste “mundo” dialético
que € atingida pelo dialogismo.
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A minha escolha de Terra morta cuja agio decorre em Camaxilo é para
melhor contextualizar a polifonia soromenha dentro da realidade colonial que
Candido Beirante descreve como “uma metifora do espaco infernal.”
Camaxilo torna-se um simbolo da colonizagdo portuguesa ndo s6 como centro
administrativo mas também como espago urbano fechado, prisioneiro e até
alienador, apesar de Valadas tentar justificar o sistema colonial igualando
Angola a Portugal como se esta “terra morta” fosse portuguesa: “Ao menos
aqui estou em terra portuguesa. Isto é nosso, caramba! A minha terra é que
nunca mais volto” (23).

Manuel Ferreira define o colonialismo como “a negagio da personalidade
do Outro” e vai adiante para caracterizar o seu processo de despersonalizagio e
“bestificagdo” do colonizado: “O colonialismo (...) por forca do seu sistema
interno, despersonaliza o colonizado, deprime-o, destréi-lhe a imagem que ele
forma do seu universo singular, coisifica-o, aniquila-o como cidaddo africano
(29). Embora se possa considerar Soromenho como escritor engajado, sem
preconceitos nem prejuizos, sobretudo a partir da "{rilogiu”" Terra morta
(1949), Viragem (1957), ¢ A chaga (escrito em 1964 mas postumamente
publicado em 1970), a realidade colonial supracitada desmistifica qualquer
ilusdo, até do préprio escritor, quando numa entrevista concedida a Fernando
Mourdo, afirma que “nenhum homem de cultura progressiva aceita a
superioridade desta ou daquela civilizagdo e sabe que os seus valores morais
essenciais tém uma base comum” (152). Mas, como explicar o retrato do
Africano como “barbaro”, “selvagem”, pronto para a “missdo civilizadora” na
sua imagem exdtica da Africa pré-colonial que se encontra em Nhari (1938) ¢
Homens sem caminho (1942) na fase inicial da sua escrita?

A constante contradigdo soromenha manifesta-s¢ por um lado, como a
necessidade de retratar a realidade repugnante que viveu o autor como
administrador colonial em Angola e que ele repudia mas ndo nega
completamente, ¢ por outro, a sua procura de justificativas por mais ridiculas
que sejam. Por isso a obra neo-realista soromenha pertence mais ao cinone da
literatura colonial, apesar da sua evolugdo em diregio a revolta social tipica da
estética neo-realista. A observagio de Fernando Mourdo de que “Castro
Soromenho condena o colonialismo, mas desculpa o colono”(10) confirma esta
contradigao.

*Candido Beirante, “Camaxilo: A metdfora do espago infernal em Castro Soromenho,” Angolé
1.2 (1990): 14-35.

'Alexandre Pinheiro Torres, “Propedéutica a “Trilogia de Camaxilo™ em que ele estabelece
um lago entre os trés romances, Terra morta, Viragem ¢ A chaga, cuja agdo se desenrola em
Camaxilo (uma invengio de Soromenho) com a excegiio de Viragem.
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O DISCURSO POLIFONICO-COLONIAL

Soromenho aproveita as recordagdes e os didlogos que ele cria entre os
portugueses (Antonio de Vasconcelos, Carlos Valadas, Joaquim Américo,
Jaime Silva), para contar a histéria da vida destas personagens. O leitor fica
sabendo ja no pr:melro capitulo de Terra morta os motivos da emigragdo dos
portugueses 3 Africa. £ em busca da melhoria de vida e de fortuna quc as vezes,
levam & frustragdo e a loucura pela desilusdo e alienagio, quando de volta a
Portugal, sentem-se como estrangeiros na sua prépria terra. O seguinte didlogo
entre Valadas e Vasconcelos aponta esta alienagao dupla:

-- Estou farto disto... -- disse ele. -- Logo que chegue a transferéncia, nem olho
para trds. Ja cd estou hd cinco anos e néo tenho cheta. Raios partam a vida!

-- Todos nés estamos fartos. Mas nos outros sitios € a mesma coisa -- disse
Valadas, com gesto largo.

-- Olha, apesar de tudo, eu prefiro isto a Metrépole. Fui 14 hd quatro anos e no
fim de um més j néo podia com aquilo. A gente sai da terra e anos depois de andar
por cé ja ndo entendemos aquela gente. Encontrei tudo mudado. Punha-se um homem
a falar com um antigo amigo e vinha logo outro avisar-nos que nos puséssemos a pau
porque o tipo era da Policia. A gente jd nem sabia com quem havia de falar. Raspei-
me para cd, porque a0 menos aqui ndo hé dessas coisas. Uma porcaria. No é que en
seja politico, estou-me nas tintas para a politica, mas ¢’os diabos!, um homem sempre
fala no governo ¢ néio pode ser obrigado a concordar com tudo que se faz. Ou j4 ndo
somos portugueses? (19-20).

A ambigiiidade soromenha se manifesta neste trecho em que o leitor estd
quase levado a simpatizar com a alienagdo dos colonizadores portugueses pela
sua miséria e desgraca em Angola, sendo igualmente vitimas como os
colonizados. Mas lendo o trecho anterior, percebe-se a técnica soromenha em
que se busca justificar a brutalidade, a bestificacdo e o tratamento desumano
que sofrem os colonizados. Entende-se entdo que a frustragdo ¢ a alienagdo dos
colonizadores justificam as razdes pelas quais os colonizados devem ser
tratados como se fossem animais:

-- Gajos desses, 56 a chicote! -- vociferava Valadas --. Que respeito nos podem
ter esses selvagens quando véem coisas dessas? E por essas coisas que hoje se véem
negros voltarem-se contra os brancos. Quando cu vim para c4, nem levantavam os
olhos. Agora € o que se vé... E qualquer dia correm-nos a porradd A mim, nunca, que
até lhes trincava o coragéo! (19)

Este grito de raiva da parte de Jaime Silva provém da sua frustragio de
convencer um dos seus colegas, Vasconceles, do perigo de ter relagdes com as
“negras”. Entende-se aqui a questdo de superioridade da raga e da exploragdo
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do homem pelo homem que o ideal marxista condena. Jaime Silva estd aqui
defendendo seu lugar de privilégio numa terra conquistada. O medo de perder
este privilégio descarado leva-o a pensar sobre o que poderia ser deles se os
colonizados lhes mandassem embora. E por isso que Gregério Antunes, o
administrador, aconselha o Américo a pensar bem no seu futuro ¢ na sua
carreira em vez de se preocupar com o mulato, Jodo Calado, cujo destino de
revolta parece ligado com o de Américo:

-- Ora diga-me, Am¢érico, tem alguma graga inutilizar a sva carrcira por causa de
um farrusco? Bolas! Um mulato atrevido que apanha umas chicotadas ¢ o senhor a
tomar partido por ele! Um malandrim que em qualquer altura lhe faria o mesmo, néo
tenha diividas. O senhor ndo conhece esta canalha. Isto néo € o Brasil, Américo.(...)

-- Nao percebo o que quer dizer, senhor Administrador., Eu ji ndo sou
funciondrio. E, quanto ao resto, fiz o que devia fazer (248).

A resposta do Américo revela a voz polifonica do autor quando a custo da
sua carreira encara a injustica sem desculpas. A personagem do Joaquim
Américo surpreende muito ndo sé ao leitor mas também ao administrador
Gregorio Antunes, no sentido de que a tomada de consciéneia dele € tipica dum
revoluciondrio que paga um preco bastante alto, sacrifica quase tudo para
resistir a opressdo do sistema colonial. Castro Soromenho desenvolve em
Américo uma consciéncia denunciadora que ndo se cala perante a tirania do
sistema colonial. Talvez o episédio culminante deste drama de tensdes resida
na humilhagdo do Jodo Calado por Jaime Silva e a conseqiiente briga entre os
dois. Quando Calado atacou Silva, cle foi chicoteado até desmaiar e foi nesta
altura que Américo viu-se obrigado de intervir. Mas a que prego? E o prego de
inadaptacdo ao processo, a todos que t€m consciéncia, conscientes da sua
impoténcia de alterar o processo bestial da colonizagdo, e sair como Américo,
em vez de seguir o conselho do Antunes, que esperava uma mudanga de
opinido:

-- Bem, bem... -- disse 0 administrador. Alé amanhd o senhor pode resolver. H&
lempo para reconsiderar.,

-- Estd tudo resolvido, senhor administrador. J4 me devia ter ido embora hd mais
tempo (248-249).

Quando o Administrador tenta pressionar Américo, zombando dele de
propésito, surge o pleno discurso ideoldgico quando a polifonia autorial se
manifesta, contrapondo dois discursos opostos (0 do opressor e o do defensor)
numa finalidade de retratar a bestificagdo do colonizado ¢ a tomada de
consciéncia que leva a revolta, como observa-sc em Américo, o oprimido-
defensor:
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-- Os senhores dio vontade de rir com essa mania de defensores do negro. Olhe
que a negralhada ndo lhe agradece... -- E o administrador riu alto,

-- Eu ndio os defendo por serem negros, porque para mim a cor e as ragas nio
contam, mas sim como homens que sdo tratados como animais, como bestas, nada
mais (249).

Com a partida de Joaquim, a revolta social jd semeada por ele continua
com Jodo Calado, quem, se sentindo alienado, cumpre a sua vontade alguns
dias depois: mata um cipaio, rouba o dinheiro do imposto do gabinete do
administrador, incendeia o posto e sume sem rasto. Este fim de “fogo e as
cinzas” lembra tambem Casa na duna de Carlos de Oliveira e o simbolismo do
fim de Camaxilo na mudanga do posto para Caungula. Hi uma certa conotagio
ou proposta aqui da parte do autor no sentido da saida da “terra morta”
(Camaxilo) ou seja, a terra decadente, que ji ndo rende mais e que a
colonizagio portuguesa arruinou pela exploragio econdmica. E interessante
como Soromenho consegue disfarcar os sinais da rebeldia até que o
administrador fica tdo desequilibrado porque ndo presta atengio as mudangas
inevitaveis. Para Américo, ficar implica agiientar a desumanizacdo, a
bestificagdo, a exploracdo ¢ a humilhagio do sistema colonial. Jodo Calado é a
voz da revolta social cnquanto Joaquim Américo representa o otimismo
revoluciondrio; ambos representam personagens preferidos do autor do ponto
de vista ideologico.

Xd-Mucuari parece-me o personagem soromenho que merece mais
destaque em termos da sua tomada de consciéncia e revolta. Xa-Mucuari ¢ o
chefe tradicional (o chamado “soba”), audacioso e desafiador, que obriga seu
povo de boicotar dois dos comerciantes portugueses, porque um serviu como
guia para os cipaios que invadiram sua aldeia para matar, queimar, violar e
roubar. Dai o sentimento da desgraga que sente o povo, sobretudo os velhos que
fizeram as guerras antigas dizendo que “A Lunda estd desgragada!” (64). A
ruptura desta vinda dos colonizadores e o conseqiiente desequilibrio levou Xa-
Mucuari a matar o cipaio Caluis por ser um servidor fiel do opressor e depois
enforcou-se do jeito de Okonkwo em O mundo se despedaga4 como uma ultima
forma de expressdo de protesto.

Neste episddio dramdtico de raiva e rancor que levou Xd-Mucuari a
suicidar-se, observa-se as manifestagdes ideoldgicas e dialéticas desta atitude
psicolégica que conforme o comentdrio de Beirante, “assume no texto
soromenho os significados de grande irritagdo, ira, aversio profunda,

“Chinua Achebe, O mundo se despedaga (Sdo Paulo: Editora Atica, 1984). O titulo original é
Things Fall Apart.
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arrebatamento violento e firia” (456). Em relagio ao colonizador Alfredo
Anacleto, esta raiva corresponde a sua reagdo e atitude para com Xa-Mucuari,
mesmo ao saber do suicidio deste. A sua firia dd a impressdo de que o suicidio
de Xa-Mucuari lhe rouba uma satisfagio pessoal de vingar-se da morte do
cipaio Caluis que Xd-Mucuari matou:

- Ah! O malandro matou-se! -- E atirou o chapéu ao chio, pisando-o com
desespero.

Estava tdo fora de si e tdo ridiculo, que os outros largaram-se a rir.
Envergonhado, recompds-se e afastou-se, passando a mdo descarnada e trémula pelo
queixo. “Raga danada!” -- dizia entre dentes (163).

Este trecho exemplifica a extensdo da atividade dialégica em que observa-
se um didlogo interno pela interagio de vozes para que o texto chegue ao status
polifénico mesmo ao nivel da sentenga e até o da palavra. Citando Bakhtin:

Dialogic relationships are possible not only between (relatively) entire
utterances; the dialogical approach can be applied to any meaningful part of an
utterance, cven (o an individual word, if that word is perceived not as an impersonal
word of language, but as the sign of another person’s semantic position, as the
representatative of another person’s utlerance, i.e. if we hear in that word another
person’s voice. Thus dialogic relationships can penetrate an utterance, or even an
individual word, so long as two voices collide within it (152).

A reagdo do Anacleto perante o suicidio do seu “inimigo” X4-Mucuari,
dramatiza o seu didlogo interno verbalizado em tais exclamagdes de raiva e de
firia como “Ah! O malandro matou-se!” ¢ “Raga danada!” em que revela-se o
relacionamento dialético entre o colonizador e o colonizado. Este discurso do
colonizador revela néo s6 a voz do colonizador mas a do colonizado também
embora seja implicita na atitude do Anacleto.

O processo da bestificagdo do ser humano manifesta-se em cada um dos
episédios acima citados em que cada um dos personagens se encontra
despersonalizado até o ponto de perder ndo s6 a sua humanidade mas também a
sua moralidade. Da mesma maneira, a objetificagio da mulher atinge um
crescendo comparavel ao processo de bestificagdo como a atitude de Jaime
Silva, um secretdrio branco, revela num retrato feito pela voz polifénica do
narrador, em que descreve a reagao do Jaime Silva perante a beleza da mulher:

Silva mirou-a por todos os lados, a boca a aguar-se-lhe, o ldbio inferior pendido
e a tremer, ¢ estendeu-The as mdos papudas e moles. Ao sentir-se tocada, todo o corpo
lhe estremeceu e os olhos escancararam-se-lhe de medo. Jaime Silva soltou uma
risada nervosa (95).
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A voz do narrador parece condenar esta agressividade de Silva para com a
mulher nativa. A descri¢do dos aspectos fisicos da rea¢do de Silva para com a
mulher revela uma objetificagdo da mulher por parte do Jaime. Os elementos
polifénicos neste trecho residem na voz critica do narrador ¢ na de Jaime, na
tentativa de explorar a mulher, justificando a explora¢do pela “explosdo de
instintos” conforme o isolamento e o clima em que os colonizadores se
encontram. Num outro trecho, o confronto polifonico entre Jaime e a mulher é
mais salientado e ideoldgico apesar da resisténcia dela ser passageira ao
primeiro branco a quem ela abriu o corpo:

-- Anda ¢4, minha bichinha -- ¢ agarrou-a por um brago, puxando-a. Mas ela

R

reagiu, pés fincados no chdo, o busto retesado encostado & parede, com os olhos
desmedidamente abertos e alucinados. Uma célera sibita fez estremecer o Silva. Deu-
the um safando e gritou-lhe: -- Cabra selvagem! (95)

A comparacio feita pela mulher entre a atitude do Jaime antes, durante e
depois do ato de amor e a dum nativo revela a critica da bestificagdo e
coisificagdo tipicas do sistema colonial, até em relagdo a mulher indigena:

Nao era como 0 branco, a tremer em cima dela como se estivesse com maleitas,
a meter-the a lingua na boca, fungando como os gatos, a apertar-lhe os seios com
for¢a como se lhe quisesse tirar o leite, ¢ a carregar violentamente para baixo, tudo
muito depressa para logo saltar da cama e mandé-la embora -- “gira! gira!”(97).

O PAPEL DO NARRADOR

A representacdo da narrativa polifonica apresenta a questdo da focalizagio
interna e externa das personagens. Além do dialogismo que ¢ a base do sistema
narratolégico, a focalizagdo interna da um melhor retrato do meio-ambiente em
que atuam as personagens, permitindo uma visdo mais concreta do mundo
narrado enquanto a focalizagio externa da uma visdo “de fora” em que o
narrador diz menos do que sabe os personagens, ou sabe menos do que os
personagens. O narrador em Terra morta tem um papel misto, retratando o
espago fisico da agdo como também os tragos fisicos dos personagens.

Virios sdo os exemplos em 7erra morta em que o narrador sugere o
interior dos personagens pela descrigao fisica. A caracterizagdo de Jaime Silva
no inicio do primeiro capitulo como “pequeno” ¢ “redondo” ja introduz o
aspecto fisico do personagem, do qual s¢ pode induzir sem cardter moral. Mas,
o retrato completo do personagem s6 se faz por meio de associagdo de
fragmentos ¢ ndo numa vnica apresentagao:
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Logo, os olhos pequenos ¢ redondos como contas de vidro se abriram cheios de
luz e alegria, ¢ um estremecimento percorreu-lhe os dedos. (...) descansando as mios
pequenas ¢ papudas, como sapos, sobre as notas e os niqueis, espiando-o com olhar
matreiro, idiotamente feliz (8).

A intengao do narrador através deste exemplo € associar a descrigdo fisica
a elementos da psicologia da personagem por via da linguagem metaférica. O
“olhar matreiro”, as “maos papudas” e “como sapos” refletem um juizo do
narrador em relag@o ao cardter de Silva. Da mesma maneira, a inquietacio e
avidez pelo dinheiro sio reveladas pelas expressdes como “os olhos cheios de
luz e alegria” e “um estremecimento percorreu-lhe os dedos”.

Num outro episddio, o do antagonismo entre Silva ¢ Américo, o narrador
adota a visdo de Américo, tornando-se ciimplice e simpatizador de Américo na
representacdo de Jaime Silva:

Levanta-se, muito apertado na farda de cdqui que lhe desenhava as formas
redondas ¢ a barriga empinada, e apoiou-se no rebordo da mesa, Baixo e gordo, dava
pelo ombro de Joaquim Américo. “Um porco em pé. Porco por dentro e por fora!” -
pensou Américo (12).

A redondeza inicial com que Jaime Silva foi negativamente caracterizado
toma uma perspectiva bestificada nesta imagem dele como “porco em pé”. Uma
bestificagdo compardvel se observa na atitude de Silva para com a mulher
nativa com quem pretende fazer amor ¢ a quem ele se refere como “bichinha’™
“Anda cd, minha bichinha” (95).

Além dos elementos descritivos, o narrador fornece também os auditivos,
focalizando as sensagdes auditivas do personagem, como no caso de Américo
em que o narrador acompanha o estado de vigilia de Américo, registando os
ruidos diferentes da noite:

Um grilo cricrilava no quarto de banho, ao lado. Sem se mover, ficou-se a ouvi-
lo cantar em cima do forro da esteira. Quando se calou, por um momento, fez por
escutar os rumores da casa adormecida. Eram corridinhas de ratos nas esteiras do
tecto e chao de barro batido dos trés quartos seguidos que formavam a casa; o salalé a
roer a madeira velha das vigas, portas e méveis toscos; o zumbido de um mosquito e
uma borboleta tonta (132).

A partir destes exemplos do papel do narrador, parece ficar clara a
intengdo do narrador que considero como dupla. Em primeiro lugar, a
focalizagio externa tal como o ambiente de tensdo (jogo de cartas e avidez dos
colonos) e de desconfianga (inseguranga dos funciondrios da Administragio) e
em segundo, a focalizagio interna ou descrigiio fisica dos personagens que
revela a psicoldgica. O papel do narrador é ambiguo mas pretende ser
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polifonico do ponto de vista dos antagonistas Jaime Silva-Joaquim Américo,
Xd-Mucuari-Alfredo Anacleto, Gregério Antunes-Joaquim Américo, ¢ assim
por diante. A polifonia nZo se limita ao dialogismo, porque as descri¢des do
narrador possibilitam também uma andlise mais abrangente da estética
soromenha.

SUBSIDIOS PARA UMA DEFINICAO DO NEO-REALISMO

Definir o neo-realismo ¢ um desafio na caracterizagao do “indefinivel” que
até o especialista Alexandre Pinheiro Torres confessa como sendo
problemitico. Segundo Torres, a invengao da palavra “neo-realismo” foi uma
“improvisa¢ao” dos tedricos do movimento na “impossibilidade de usarem
Realismo-Socialista ou outra denominagdo mais proxima da verdadeira
natureza do novo movimento ideologico”(32). Mais adiante, igualando o neo-
realismo ao novo humanismo, que ¢ um dos termos empregados para disfargar
seu cunho socialista-marxista, Torres sugere que estes termos sdao como um
“caldo usado no periodo da Ditadura de Salazar-Caetano”(33), o que revela
uma maneira de subverter a censura. O neo-realismo procura enfocar a
rcalidade social errada e injusta com um dinamismo cru e brutal. Mario
Dionisio resume a finalidade do projeto neo-realista como mudanga e
transformagdes sociais na sua “Arte Poética™: A poesia estd na vida/ estd “na
anglstia da vida/(...) na luta dos homens,/(...) nos olhos abertos para amanhd”
(Textos teoricos 33).

Nessa triade dialética que propde Mdrio Dionisio, a saber “angustia” sendo
sinbnimo da injustica, “luta” sendo a tomada de consciéncia e revolta contra
esta situagdo, ¢ “amanhd” sendo a esperanca de justica imperativa o escritor
neo-realista tem a carga de comprometer-se com essa realidade que o cerca nao
$6 no seu retrato mas também na sua interpretagdo. Na sua problematizagdo da
“realidade”, Jorge Domingues enfatiza que ndo € nada alheia, é a realidade
reproduzida da experiéncia da vida:

Nasce do homem, das suas misérias ¢ das suas alegrias, e tende para o homem,
para tornar mais sds as suas alegrias ¢ menores as suas tristezas. Nesse processo de
reprodugdo, uma sé coisa se exige do escritor: que seja verdadeiro, que nos diga da
vida o que a vida unicamente contém (131).

Serd que Castro Soromenho conseguiu reproduzir a realidade que ele viveu
em Angola objetivamente? Serd possivel um escritor tdo contraditdrio retratar a
realidade ficlmente? A resposta reside na selecdo cuidadosa de episddios
salicntadores que pela sua verosimilhanga no contexto colonial ¢ pelo fundo
ideoldgico soromenho consegue desmistificar o mito da aventura portuguesa
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em Africa, como o caso da alienagdo e o sentimento de revolta do personagem
do soba Xd-Mucuari revela no trecho seguinte:

O destino dos negros tinha mudado. O branco passou a ser o dono da terra, Os
comerciantes nunca mais pagaram aos sobas impostos para comerciarem com os filhos
¢ andavam por toda a parte como se a terra lhes pertencesse, como se tivessem ali
nascido e 0s negros fossem os estrangeiros (63),

Este trecho revela o conflito permanente do sistema colonial, a exploragio
do homem pelo homem, a ruptura e o desequilibrio que causou a vinda dos
brancos, a dominagdo da vida econdmica pelos portugueses, enquanto os
verdadeiros donos da terra passam a ser oprimidos e explorados, males esses
que a estética neo-realista condena ¢ procura mudar.

Alexandre Pinheiro Torres define o neo-realismo em fungéo da dendncia
da alienag@o, porque ¢ a alienagdo que rouba aos individuos os atributos que
lhes s@o préprios seja ao nivel econdmico, politico, seja psicolégico. Os quatro
estidios identificados por Torres revelam-se como uma progressio de
conscientizagdo do ser alienado, a saber, o alienado inconsciente da sua
alienagdo, o alienado consciente mas ignorante das causas da sua alienaco, o
alienado consciente das causas mas sem meios de combater a situagdo
alienadora, ¢ o alicnado ja no estado de revolta ¢ de luta aberta contra as causas
da sua alienagdo. Esse tltimo € o estado que se manifesta em X4-Mucuari, mas
ele acaba matando um cipaio e suicidando-se tanto num gesto de revolta como
de incapacidade de mudar o status quo colonial. O neo-realismo soromenho
entdo reside na captagdo da realidade portuguesa colonial e alienadora,
enfatizando suas injustigas, denunciando o colonialismo mas sem culpar os
colonos.

Analisando de perto a pluralidade do mundo colonial portugués em Angola
e a voz polifénica do autor através dos exemplos acima citados, chega-se a
conclusdo de que o drama ideoldgico que se pretende atrds desta estrutura
acaba sendo contraditério pelo menos do ponto de vista critico. No caso do
paradigma polifonico dostoievskiano, a questdo da liberdade da consciéncia foi
primordial e a voz polifénica do autor atinge este objetivo criando uma lenda
em que o Prisioneiro (a figura de Cristo) foi libertado pelo Inquisidor.
Contextualizando a obra Terra morta neste paradigma, percebe-se ja uma
contradi¢do na finalidade ideoldgica soromenha. O posicionamento soromenho
ndo fica claro quanto a questdo da liberdade e da humanidade sofredora, a nio
ser do ponto de vista da situagdo dos colonos.

Quanto aos colonizados que se podem considerar como “prisioneiros” e
“estrangeiros” na sua propria terra, a liberdade desejada s6 é atingida pela
revolta, pela violéncia, pela fuga e, as vezes, pela morte. O préprio titulo, Terra
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morta, sugere um convite aos portugueses de deixar csta terra arruinada
(Camaxilo) que jd ndo rende mais lucros econémicos, como o desfecho da obra
comprova metaforicamente: “A sombra da noite subia do vale para a terra
morta de Camaxilo” (268).

CONCLUSAO

Contrariamente as expectativas do leitor, entdo, a tese de Soromenho € que
o colonizador ¢ o colonizado sdo ambos vitimas de circunstancias e da histdria.
Dai a finalidade deste trabalho que ¢ desmistificar a ilusdo de que Soromenho
retrata objetivamente a rcalidade colonial angolana. Em vez de retratar
objetivamente os dois mundos interligados, Soromenho focaliza as dificuldades
que enfrentam os colonos na terra conquistada, dominada e explorada, como se
os colonizados nao tivessem problemas maiores do que a inadaptacdo dos
colonizadores em termos da dominagdo estrangeira € a natureza
desumanizadora do sistema colonial.

A sorte dos colonos no “sertdo de Angola” ndo ¢é suficiente para justificar
o colonialismo nem a sua bestialidade. Por isso Alexandre Pinheiro Torres
observa que “na Africa portuguesa a autoridade sobre o negro sempre se
exerceu pela violéncia injusta” e vai mais adiante para salientar a arrogancia do
sistema colonial portugués quando cita o administrador em A Chaga: “Com um
pau, pano e pao construimos um grande império. Nao temos nada que aprender
com os outros. Em matéria de coloniza¢ao damos li¢des, somos mestres” (218).

Se, para Soromenho, Terra morta representa a problemética dos brancos
na selva africana, ¢ porque a visao colonial de Soromenho se une com a neo-
realista no sentido de querer retratar a realidade portuguesa alienadora em
Angola como sendo uma extensdo da sociedade “portuguesa” ou colonizada.
Porém, deve-se desfazer o engano de que o colonizador foi igualmente vitima
porque o colonialismo foi um projeto sistemdtico ¢ bem pensado em termos de
exploragao economica das colonias.

Mesmo assim, considerando a data da publicagdo da obra (1949) em
relagio a revolugdo portuguesa de 1974, pode-se dizer que o mérito de
Soromenho como neo-realista ¢ de conseguir desafiar a censura e a persegui¢ao
portuguesa, na libertagdo da sua prépria consciéncia como escritor, no retrato
dum “realismo revoluciondrio” ¢ no uso da prépria voz dos colonos para
condenar o colonialismo. Talvez a contribuigdo maior dele seja o registro
literario da colonizagdo portuguesa como uma realidade inaliendvel na histéria
literdria portuguesa contemporanea e na abertura do caminho para a literatura
combativa africana.
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