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Por tanto enfatizar a tensdo polarizada do sujeito poético, coincidindo com
uma atribulada trajetéria pessoal — filho de um engenheiro militar, 6rfio desde
cedo e que abragou o suicidio —, é comum a obra de Si-Carneiro estar
associada a interpretagdes de fundo psicoldgico. Ndo por acaso, o fundamento
confessional de sua poesia vem desnorteando a visio critica, adepta muitas
vezes de abordagens simplistas, circunscrevendo o ambito dos seus versos aos
termos de um “egocentrismo doentio” e outros conceitos igualmente duvidosos.

Varios estudos, pautados pela ligeireza dos argumentos, tém servido para
divulgar a imagem de um “jovem carente”, cuja aventura literdria estaria
vinculada a imaturidade existencial. Equivocos dessa natureza conduzem
inimeros textos a conclusdes tdo levianas quanto enfiticas sobre a obra do
poeta.

Exemplo nesse sentido € a constante lembranga da morte da mie, quando o
autor tinha apenas dois anos de idade, como justificativa para dizeres do tipo:
“Em dezembro de 1892, Mdrio nio se limitou, portanto, a perder aquela que o
gerara: perdeu também o mundo, ou melhor, a possibilidade de nele se resignar
a viver”.” Afirmagdes com esse teor, ou que abusam do efeito dramatico de
associar a produgio do autor as loucuras excéntricas de um dandy, costumam
ser freqlientes.

Em parte, esse modo enviesado de encarar a poesia de Si-Carneiro tem
origem num depoimento de Fernando Pessoa, que, em correspondéncia dirigida
a Jodo Gaspar Simdes, justifica com a perda prematura da mae a possivel

' Texto elaborado a partir da Dissertagdo de Mestrado, intitulada Narciso em Sacrificio: um
olhar sobre a poética de Mdrio de Si Carneiro, defendida em 1990 sob orientagdo da Profa. Dra.
Maria Licia Dal Farra.

* FIGUEIREDO, Jodo Pinto de. A Morte de Si-Carneiro. Lisboa: Dom Quixote, s/d, p. 30-31.
Vejamos outra das frases exageradas deste mesmo autor: “Embalsamado pela ama, criado numa
redoma protetora por ser o unico representante de uma velha dinastia (...), Mério foi, portanto,
durante a infancia, um prisioneiro de marca, um principe que, por razdes de Estado, convém a
todo o custo manter em vida” (p. 27).



auséncia de ternura explicitada em alguns versos do amigo.” Opinides desse
molde costumam tomar a biografia do poeta como justificativa central para o
sensorialismo intenso presente nas imagens dos versos.

Ora, em termos estritamente literdrios, encaminhar dessa maneira a leitura
da obra de Sd-Carneiro acaba por limitar o entendimento da importincia de sua
poesia. Em contrapartida a essas interpretagdes, impde-se a alternativa de
manter a atengdo voltada principalmente para os textos, procurando extrair deles
08 tragos estilisticos peculiares. Atentos aos versos e ao imagindrio
correspondente, estaremos em contato com a singularidade do poeta.

Mais importante que as especulagdes de cardter psicoldgico, a observancia
do “modo préprio” com que o autor lida com as palavras e as imagens pode nos
fornecer interessantes pistas para entender as motivagdes principais de sua
linguagem. Consciente dessa perspectiva, ele escreveu certa vez a Fernando
Pessoa: “Eu sou daqueles que vio até o fim”. E acrescentou ainda, identificando
o elo estético de sua convicgiio: “Essa impossibilidade de reniincia, eu acho-a
bela artisticamente™.”

Portanto, ja de partida, consideramos que o lamento caracteristico de Sa-
Carneiro ndo se configura primordialmente como voz pessoal ou biografica. Tal
afirmagfio, € claro, niio procura negar o magnetismo invisivel que aproxima as
duas esferas, nem as possiveis identidades entre a pessoa real e o sujeito
poético. Trata-se, sobretudo, de uma questdo de énfase. Interessa-nos ressaltar
que, em suas paginas, deparamos com uma espécie de canto geral representando
um “eu” construido e imagindrio — adequadamente traduzido numa trama de
palavras acionadas por uma aguda consciéncia estética.

Nesse sentido, a recorrente dicgiio em primeira pessoa do autor configura
em primeiro plano uma voz “im-pessoal”, que simultaneamente da conta da
experiéncia de um individuo particular e também acena para a universalidade
dos seus motivos. E, até porque é uma individualidade construida
artisticamente, Mdrio de Si-Carneiro compenetra-se do oficio expressivo e
empenha-se em amplificar a vertigem colorida das sensagdes por meio de uma
musicalidade inspirada, seduzindo os leitores.

Entregue a uma atmosfera de altas tensées, os seus versos medidos, muitas
vezes rimados e submetidos a rigoroso controle formal, apresentam uma rara
capacidade de invocar por meio da arte as forgas animicas do desejo de
absoluto. Sujeito flagrado em colapso, sua dicgfio almeja a beleza estética
utilizando-se de um campo amplo de metdforas carregadas de contetido
simbdlico. Reforga ainda essa idéia o fato de ter sido um autor de obra pequena,

? Pessoa, Fernando. Cartas de Fernando Pessoa a Jodo Gaspar Simées. Lisboa,
Publicagdes Europa-América, 1957, pp. 106-7.
* SA-CARNEIRO, Cartas..., v. 1, p. 52.
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aferrado a uns poucos temas e obsessdes, desdobrados em multiplos poemas.
Acima de tudo, mantém-se fiel a inten¢do de fixar uma experiéncia radical.

Experiéncias dessa natureza encontram paralelo nas lendas da mitologia
cldssica — que também podem ser entendidas como tabuleiros de destinos
movidos a desejos —, porque as suas histdrias, ao final das contas, acabam por
transmitir o valor arquetipico de determinada condigéo. Vistas sob esse angulo,
a cada lenda corresponderia um “motivo espiritual” — tal como o caracterizou
Ernst Cassirer, em estudo sobre a metédfora’, ao sustentar que as estruturas do
mundo mitico e do mundo lingiifstico sdo determinadas pelos mesmos
“motivos”.

Nio deixa de ser uma idéia fascinante essa. E, se aceitamos o seu convite,
somos logo estimulados a pensar que uma possivel chave para o entendimento
da poética de Sd-Carneiro bem pode estar representada em alguma das cldssicas
histérias da Antigiiidade. Para ser transmitida através das geragdes, a mitologia
se nutre de pequenos enredos de amor e morte, de seducdo e abandono, fazendo
convergir a trama para o nicleo de um tema. Histdrias exemplares que sdo, cada
lenda implica um universo imagindrio préprio para onde convergem muitas das
inquietagdes humanas.

Motivado por idéntico raciocinio, o escritor e critico portugués David
Mourdo- Feueua esmeveu um luminoso e instigante artigo comparando o poeta
a figura de Icaro.’ Sem divida, a metdfora do | jovem dotado de asas para langar-
se a altos voos diz muito da trajetéria do nosso autor, também ele fascinado pelo
britho das alturas ideais.

Em nossa opinido, no entanto, é a figura de Narciso que mais bem
representa — e com maior riqueza de nuances — o drama poético do criador de
“Indicios de Oiro”. Adotd-la como paradigma implica afirmar que a situagio
narcisica encerra uma tensio subjetiva andloga ao impasse do nosso poeta e,
inversamente, oferece ao entendimento uma chave de apreensao imediata de seu
drama. A cada verso do segundo, € a palavra do primeiro que também se revela.

Fixemo-nos nessa escolha, pois em torno a ela sucederfio os argumentos.

Julia Kristeva, num interessante estudo em que se propde a analisar o
fundamento amoroso de Narciso, chega a interpretar a lenda como “a vertigem
de um amor sem outro objeto que uma miragem”.” O cariter especulativo do
conflito vivido pelo protagonista — ao tomar-se de amor pela propria imagem
refletida nas dguas — configuraria uma natureza voltada para o signo, nele se

5 CASSIRER, Ernst. Linguagem e Mito. Sio Paulo: Perspectiva, 1972, p. 101.

® MOURAO-FERREIRA, David. “lcaro e Dédalo: Mario de S Carneiro ¢ Fernando
Pessoa™. In: Coléquio-Revista de Artes e Letrus, no. 30. Lisboa: Fundagiio Kalouste Gulbenkian,
1964, pp. 54-57.

TKRisTEVA, Julia, Histoires d'Amour. Paris: Dendel, 1983.



encerrando em estado de enamoramento. Dada a énfase da ilusdo, a miragem
constitui-se como realidade.

Nessa mesma perspectiva, Gaston Bachelard entende a situagio de Narciso
sob o prisma de uma identidade que elege o “espelho das dguas” como campo
de outras possibilidades. Procurando refutar a obviedade de uma interpretagio
negativa quanto a idealizacdo dessa miragem, ele contrapde o seguinte
raciocinio:

A sublimagio ndo ¢ sempre a negagio de um desejo; ela ndo se apresenta
sempre como uma sublimagio contra os instintos. Ela também pode ser a sublimagio
por um ideal. Por isso, Narciso ndo diz mais: “eu me amo tal como eu sou”, ele diz:
“eu sou tal como eu me amo”™.*

Evidentemente, a inversdo dos termos da frase final nio sugere mero jogo
de palavras. Ao pressupor a sublimagdo como fator participante do imagindrio,
a condi¢do narcisica insiste numa vertente de recusa do mundo objetivo. Com o
rosto projetado nas dguas — enamorado de si mesmo e desconhecedor dos
préprios tragos —, o efeito da ilusdo vé-se tomado por realidade.

Sugerem esses autores — aqui invocados por estarem proximos aos nossos
argumentos — que o mundo de Narciso realiza-se apenas no plano das imagens,
tal € a sua incompatibilidade com o real. Entregue a uma ciranda de reflexos,
produzida no interior da subjetividade, apercebe-se do efeito ilusério s6 quando
se dispde a tocar com a mao a imagem do rio.

Porém, como nfio obtém resposta das dguas que lhe confirme os sentidos e
os sentimentos, o fresco encantamento se conduz para um desfecho cruel.
Deparado com o vazio das dguas, Narciso agoniza a perda do sonho. Em seu
lugar, impera o desencanto e a vertigem da queda.

Trazidas essas consideragdes para o mundo da linguagem, o “motivo
espiritual” da histdria grega desce a um plano de imagens e sons que dizem
respeito ao sujeito enunciador dos versos. Deparamos, entdo, com uma primeira
pessoa do singular, que, por sua vez, constitui o urdimento semintico e
melddico de um sujeito metido em suas roupas, revolvido em sentimentos,
vivendo a sua idade e sua década.

Realidade segunda que é, projetada sobre o papel, a escrita poética mantém
o vértice da sua for¢a motriz num ponto obsessivo da subjetividade. Entretanto,
para ganhar os ares da expressdo, essa mesma subjetividade terd de romper o

§ BacHr1ARD, Gaston. L'Eau et les Réves. Paris: Librairie José Corti, 1981, pp. 34-35.
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involucro em que se encontra, transfigurando-se em matéria constituida por
sons ¢ sentidos.

Com certeira concisdo, o critico Alfredo Bosi chamou a esse procedimento
de “autismo altivo”. Segundo ele, fechada no circulo de suas préprias obsessdes
(“reprimida, enxotada, avulsa de qualquer contexto”), esta poesia de inspiragio
radical “s6 pensa em si, e fala dos seus codigos mais secretos e expde a nu o
esqueleto a que a reduziram”. Por fim, conclui: “enlouquecida, faz de Narciso o
tltimo deus”.? Para tanto, € levada a desprender-se das referéncias concretas —
de espaco e tempo, sobretudo —, de modo que a loucura impetuosa das imagens
sirva de horizonte tltimo, expressdo auténoma da condicio subjetiva.

Involuntariamente, Si-Carneiro foi capaz de exprimir e sintetizar esse
dilema narcisico numa das correspondéncias enviadas a Fernando Pessoa,
quando resume a sua inquietagdo literdria com um breve tracado. Diz ele:

Linearmente a minha poesia pode-se representar assim:

Isto ¢ — vem do real, tem uma inflexdo perturbada e fugitiva para o irreal, tendo
; ; " ! ’ g e .10
longinquamente nova inflexdo para o real, impossivel porém jd de a atrair.

Néo deixa de ser curioso que um poeta das sensagdes tenha concebido uma
linha tortuosa a fim de representar os seus estados poéticos. Por meio de forma
grifica, resume ele uma atitude de anseio e fracasso & qual estd submetido,
colhendo intimidade com o sentimento da dor. Revela também quanto era
consciente das linhas de forga de seu imagindrio, procurando desse modo
extrair-lhe o melhor efeito estético.

Exemplo desse movimento de oscilagiio dramatica encontramos em varios
de seus poemas, mas selecionamos um especialmente para nos determos com
atengdo:

A QUEDA

E eu que sou o rei de toda esta incoeréncia
Eu préprio turbilhao, anseio por fixd-la

E giro até partir... Mas tudo me resvala
Em bruma e sonoléncia.

? Bost, Alfredo. O Ser e o Tempo da Poesia. Sio Paulo: Cultrix, 1977, p. 143,
" SA-CARNEIRO, Cartas..., v. |, p. 7.
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Se acaso em minhas mdos fica um pedago de oiro,
Volve-se logo falso... ao longe o arremesso...

Eu morro de desdém em frente dum tesoiro,
Moito & mingua, de excesso.

Alteio-me na cor a for¢a de quebranto

Estendo os bragos de alma — e nem um espasmo vengo!...
Peneiro-me na sombra — em nada me condenso...
Agonias de luz eu vibro ainda entanto.

Nio me pude vencer, mas posso me esmagar,

-— Vencer as vezes € 0 mesmo que tombar —
15 E como inda sou luz, num grande retrocesso,

Em raivas ideais ascendo até o finx;

Otlho do alto o gelo, ao gelo me arremesso...

Tombei...

E fico s6 esmagado sobre mim!..."

Escrito em maio de 1913, o poema segue um desenho proximo a
autodefinicdo do autor, apresentando também uma inflexdo para o ideal,
insustentdvel, e que for¢a retorno ao plano da realidade.

Sabemos que, desde hd muito tempo, o tema da queda inspirou inimeros
poetas, sobretudo pelo seu fascinio ligado & marginalidade. No contexto dessa
tradi¢io, Baudelaire destacou-se como figura inaugural, ao parodiar a st mesmo
num conhecido relato: “quando atravessava a avenida, devido a precipitagdo
com que procurava escapar dos carros, a minha auréola partiu-se, indo estatelar-
se na lama do asfalto”."

A visio de Sa-Carneiro, no entanto, ainda que afinada com a modernidade
poética, dd-se num plano menos marcado pela ironia e pelo distanciamento
critico. Ao contrdrio; filiada ainda a vigorosa tradicdo portuguesa do
decadentismo, a queda de Sd-Carneiro estd concebida dentro de um contexto de
angustia individual extremada. Coerente com essa visdo, o niicleo narcisico do
poema revela-se nos termos de um radical conflito subjetivo.

Observagdo significativa nesse sentido, o poema redne no interior de
apenas 19 versos um total de 23 referéncias a primeira pessoa, incluindo-se as
conjugacOes verbais e 0s usos pronominais. Como ocorre em inlimeros poemas
do autor, o eu poético mantém-se ai como for¢a dominante; entretanto, desta

' SA-CaRNEIRO, Poesias, pp. 79-80.
" BAUDKLAIRE, Charles. Escritos Intimos. Lisboa: Estampa, 1982, p. 40.
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vez, ja a partir do titulo acolhe a perspectiva do fracasso seguida 2 tentativa de
ascensao.

Firme na recusa do encantamento puro e simples, a perspectiva do poeta
configura-se em drama, fustigado pela desconcertante oposigio entre realidade e
Hlusdo: “Se acaso em minhas mdos fica um pedago de oiro, / Volve-se logo
falso... ao longe o arremesso...”. Impera, portanto, a ambigiiidade entre os
polos; ambigiiidade essa que se manifesta até nas mindcias, conforme ficou
registrado por Sd-Carneiro num comentdrio sobre o poema enviado a Fernando
Pessoa;

N

Quanto 2 “Queda”. E claro que o que eu queria dizer, 0 que eu quis sempre
dizer, foi “sob mim”, e apenas numa confusiio que me fez escrever “sobre” mesmo na
poesia executada, pois o escrevia sempre com a idéia de debaixo. Entanto agora veja
que talvez fosse interessante conservar o “sobre” — assim poderia como que um
desdobramento; eu — alma, viria estatelar-me, esmagar-me niio sobre o gelo, mas
sobre 0 meu corpo. Diga, depois de bem pensar, se é preferivel conservar o “sobre” ou
muda-lo para “sob™."

Nio se conhece a resposta do amigo, mas o fato € que o autor acabou
optando por manter impressa a sugestdo do ato falho, reconhecendo nele uma
gama de sentidos adequada ao seu imagindrio. Se, de um lado, a manutengio de
“sobre” em vez de “sob” sugere a idéia de que a imaginagio e o desejo
sobrepdem-se 2 realidade, por outro, esse mesmo movimento ascendente
termina com a sensagdo de abrupto declinio (“Tombei...”), concluindo por um
sabor de derrota fisica manifesta no corpo subjugado pelo sonho (“E fico s6
esmagado sobre mim”),

Detalhes dessa natureza, embora parecam insignificantes, na verdade
apontam para uma questo mais ampla, se vistos sob o dngulo da modernidade
estética. Hugo Friedrich define esse procedimento da poesia moderna como
sendo o de wma “idealidade vazia”. Para ele, tal conceito retrata um
procedimento poético, de origem platénica e mistico-cristd, no qual “o espirito
ascende a uma transcendéncia que o transforma a tal ponto que esse, volvendo
atrds, penetra o véu que cobre o que é terreno e reconhece a sua verdadeira
esséncia”. Em seguida, complementa o seu raciocinio, tomando Baudelaire por
referéncia: “A meta da ascensido nfo sé estd distante, como vazia, uma
identidade sem conteddo. Este é um simples pélo de tensdo, hiperbolicamente
ambicionado, mas jamais atingido”.14 ‘

Nao € outro, pois, o sentimento manifesto nos versos “Morro a mingua, de
excesso”. No caso de Sd-Carneiro, fica evidente que a idealidade vazia tem

¥ S4-CARNEIRO, Cartas..., v. 1, pp. 137-138.
" FRIEDRICH, op. cit., p. 48.
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como principio bdsico a polarizacdo dos termos, de modo a reforcar a
contingéncia marginal do poeta. Por essa via, a intensa exploragio do contaste
sonoro e semantico das imagens invocadas nos poemas serve ao propdsito de
negar o mundo objetivo, capturando pelo sonho uma visio estetizada da vida.

Baudelaire, abusando da metaforizagio simbolista, ja expressara a
consciéncia desse impasse: “Da vaporizagio e centralizagdo do Eu. Tudo reside
nisso”."” Sdo palavras que perfeitamente se aplicam ao poeta portugués,
dividido entre o apelo da identidade e as forgas de dispersio (ou, nos termos do
poeta frances, o nicleo subjetivo e o vapor circundante).

Particularmente no caso de “A Queda”, a construgdo dos versos enuncia e
trabalha esse campo de tensdo, perceptivel na composigio geral e nos detalhes.
Voltemos, entdio, ao poema. Basicamente, ele apresenta uma enumeragio
sucessiva de imagens, com rupturas marcadas por conjungdes do tipo
adversativo (“mas”), condicional (“se”) ou aditivo (“¢”). Na primeira estrofe,
por exemplo, temos uma extensa enumeragdo (“E eu que sou o rei”, “Eu proprio
turbilhdo”, “E giro até partir...”) interrompida pela adversidade (“Mas tudo me
resvala / Em bruma e sonoléncia”).

Essa mesma polarizagio se repete na estrofe seguinte, com a proposicio
idealizada restrita ao primeiro verso, mas desde o inicio relativizada pela
particula condicional (“Se acaso em minhas mdos fica um pedaco de oiro™),
acompanhada dos trés versos seguintes em que se representa a vertigem da
queda: “Volve-se logo falso...”, “Eu morro de desdém”, “Morro 2 mingua™.

Na seqiiéncia, ndo por acaso a terceira estrofe alterna proposicdes de
idealidade ¢ decaida, mantendo o efeito de tensfio que concerne ao poema como
um todo. Nos dois primeiros versos do trecho, hd duas figuras de idealizagdo
(“Alteio-me na cor”, “Estendo os bragos de alma”) contra uma invocagio
negativa (“— e nem um espasmo vengo!...”), enquanto nos dois tltimos versos
a proporgfio se inverte e constatamos duas proposi¢des de queda (“Peneiro-me
na sombra”, “— em nada me condenso..”) antecedendo um espasmo
ascendente (“Agonias de luz eu vibro ainda entanto™).

A quarta estrofe, mantendo-se coerente com as anteriores, prepara em
cinco versos o desfecho: constata a derrota do ideal (“Ndo me pude vencer”), ao
mesmo tempo em que reafirma pela mio do poeta o seu destino (“mas posso me
esmagar”). Logo em seguida, “— Vencer as vezes € 0 mesmo que tombar —"
figura como epigrama-sintese da recuperagdio as avessas de sua propria
identidade. Reforgando essa perspectiva, os versos seguintes invocam as
oposi¢des finais de tempo (“num grande retrocesso”, o poeta como portador de

'S BAUDKI AIRE, op. cit., p. 67.
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luz se vé projetado até o fim “em raivas ideais”) e de espago (“Olho do alto o
gelo, ao gelo me arremesso...”).

Outro detalhe importante é que a vertigem da queda estd também
configurada através de reticéncias que dividem o poema em duas partes
distintas. Assim, tendo o poeta malogrado na idealizagdo que de si mesmo fez,
resta-lhe tdo somente inscrever-se em outro lugar, antipoda ao sonho: “E fico s6
esmagado sobre mim...”.

Atirado por sobre o proprio corpo/realidade, caido, aquém do ser que havia
sonhado — a vazia idealidade do poeta cumpre uma quimera de sonho e
revelagdo fatal.

Nao estd muito distante, portanto, da visio que Ovidio teve para os
momentos finais de Narciso, conforme deixou registrado na versio poética em
que tratou do tema. De acordo com a sua imaginagio, o amoroso de si mesmo
nunca chega a saber que ama a prépria imagem e o definhamento ocorre
ignorante de sua condigfio; ao fim, permanece “estirado na relva opaca, nio se
cansa de olhar seu falso enlevo,/ E por seus préprios olhos morre de amor”.'°

Sd-Carneiro também se cansa do falso enlevo e, derrotado, esmaga-se a si
mesmo. Embaragado na pardbola da lenda, adota um verso de Pessoa como
epigrafe de sua paradoxal condigdo: “O que sonhei, morri-0”,

Atraido pelo sol, também Icaro vive o sonho de integrar-se a Luz sem
perceber que as proprias asas definham. Em pleno voo, o fascinio da ascensdo
produz inversamente a fragilidade que resulta na decaida. Ou ainda: outra
maneira de enxergar esse mesmo mito seria a de considerar a elevagiio de fcaro
como a de um passaro obsessivo. Tocado pelo brilho do sonho, o homem
dotado de asas e da firme persisténcia acabaria urdindo o préprio definhamento.

Temos, porém, duas representa¢des distintas para o sentido comum da
Queda. Em Narciso, esse movimento estd associado a uma revelagiio abrupta e
radical: “porque é a mim que amo, nunca em verdade terei companhia alguma”.
E, pois, no interior do proprio imagindrio que a ilusdo se despe e apresenta a
imagem terrivel.

Nao € propriamente uma Queda no dmbito do espago que a experiéncia
narcisica experimenta, mas sim uma espécie de curto-circuito invertendo o sinal
das coisas — tal como vem claramente expresso num trecho do poema “Além
tédio”, reproduzido a seguir:

'® Citado em BRANDAO, Junito. Mitologia Grega. Rio de Janeiro: Vozes, 1988, v. 2, p. 181.
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Outrora imaginei escalar os céus

A forca de ambicdo e nostalgia,

E doente-de-Novo, fui-me Deus

No grande rastro fulvo que me ardia.

Parti. Mas logo regressei a dor,
Pois tudo me ruiu... Tudo era igual:
A quimera, cingida, era real,

A prépria maravilha tinha cor!

Ecoando-me em siléncio, a noite escura
Baixou-me assim na queda sem remédio;
Eu proprio me traguei na profundura,
Me sequei todo, endureci de tédio."’

E bem verdade que a primeira estrofe representa a ascensdo de Icaro ao
elevado plano do absoluto brilho, encarnando o Novo e Deus num rastro fulvo
que ardeu no passado. A escala aos céus, por for¢a da ambigio, constitui a verve
do movimento ascendente. Mas jd a estrofe seguinte invoca a dor de perceber a
artificialidade da quimera; mesmo a énfase das cores ndo o fascina tanto, pois
constitui uma degrada¢io em comparagio & luz suprema.

Por fim, a noite escura e a Queda: “Eu préprio me traguei na profundura, /
Me sequei todo, endureci de tédio”. Nido sdo propriamente palavras que
lembrem a aventura de quem ruma em diregéo ao Sol, ainda que o desfibrar da
morte esteja-lThe derretendo as asas. Além do mais, tédio é uma palavra riscada
do imagindrio de caro.

Narciso, sim, seca e definha apds a revelagio da noite escura. Vé-se sem
remédio, envenenado dos proprios sonhos que tivera. A coragem que lhe resta,
portanto, serd a de entregar-se a um perverso sentimento:

E 56 me resta hoje uma alegria:

E que, de tdo iguais e tio vazios,

Os instantes me esvoam dia a dia
Cada vez mais velozes, mais esguios...

Com essa estrofe final, encerra-se 0 poema e o lamento de Si-Carneiro,
que tomou a poesia por espelho do enredo fatal de sua vida. Ao longo de apenas
trés anos (1913-1916), escreveu intensamente e transferiu aos seus poemas uma
carga de angistia que (ndio) lhe cabia na alma. Durante esse tempo, ele também
cultivou essa mordaz alegria de representar-se na voz de um sujeito sacrificado.
Mas esse ja € um outro atalho, a ser desenvolvido em outra ocasido.

"7 SA-CARNEIRO, Poesias, pp. 73-74.
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