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Apés a morte de seu irméao Apeles, em 1927, Florbela Espanca
dedicou-se a um livro de contos que, intitulado As Méiscaras do Destino, sé
seria publicado postumamente em 1932, com a data de 31 de Dezembro de
1931. Ora, em se tratando deste livro, a referéncia ao desaparecimento de
Apeles é, com efeito, um dado contextual de grande importéncia na medi-
da em que contribui para uma melhor compreensdo da atmosfera eleglaca
que permeia os oito contos do volume. E que a morte do irméo, repercu-
tindo seriamente na vida de Florbela, exerceu também considerivel in-
fluéncia sobre parte de sua produgéo liter4ria, especialmente sobre parte
de sua obra em prosa. Tanto & assim que os contos de As Méscaras do
Destino sdo precedidos por dois pequenos textos que aludem mais direta-
mente & morte de Apeles: um texto introdutério, com cerca de quinze li-
nhas, e um texto dedicatério que se espalha por pégina é meia do livro. No
primeiro, a epigrafe -

" 'Varios graos de incenso, destinados a serem
queimados, espalharam-se sobre o mesmo altar. Um caiu
mais cedo, outro mais tarde; que lhes importa?’

MARCO AURELIO"

- & ja significativa, embora ndo tdo declaratéria quanto a do segundo: “A
meu Irméo, ao meu querido Morto™.1

Pois bem. Feitas estas consideragées preliminares e reconheci-
damente biogréficas - mas nem por isso dispensdveis -, passemos agora 2
andlise propriamente literadria de um dos contos que compéem o volume
em questao.

"’O Resto & Perfume...” & o titulo do conto que nos vai aqui in-



teressar ¢ do qual j& se pode dizer que, sem ser longo, é tecnicamente
muito bem elaborado. Nele Florbela promove um jogo de subjetividades
gue consiste na instauragdo de diferentes instancias discursivas dentro de
cada processo narrativo que constitui o todo da narragdo.2 Por outras pa-
lavras, o conto funda-se em uma narrativa que comporta uma outra narra-
tiva, sendo que no decorrer de uma e de outra aparecem trés locutores
que se enunciam como sujeitos, isto &, que pronunciam “‘eu’’. Assim, o
narrador oficial - que mantém a narragdo em primeira pessoa - transfere
provisoriamente 3 personagem principal - uma mulher - a incumbéncia de
narrar, permitindo entdo que ela também se enuncie como sujeito; esta
narradora de segundo grau, por seu turno, permite que se levante no inte-
rior da sua narrativa a voz de um terceiro sujeito - um doido - que, deste
modo, também sustenta a sua subjetividade.

Trata-se, portanto, de uma técnica narrativa que se poderia
denominar técnica do empréstimo: o narrador empresta seus direitos a
uma personagem que, em dado momento, empresta a uma outra persona-
gem o direito 3 palavra. E claro que, em dltima anélise, o sujeito da enun-
ciagcdo por exceléncia ser4 sempre o narrador oficial, pois é ele quem, em
primeira pessoa, autoriza a emissdao de outras vozes, quer sejam vozes
narrativas, quer sejam vozes meramente discursivas.3

Mas vamos ao enredo. Nesse caso ndo hd uma trama propria-
mente dita, ndo h4 um entrecho onde as acdes conduzam a conflitos bem
perceptiveis. Em verdade, quase ndao hé agédo; o que hé sdo didlogos ou,
rais precisamente, mondlogos.

O narrador transmite aos leitores as palavras que ouvira de
uma sua amiga - mulher de cardter bizarro - numa ‘’quente tarde de Agos-

0,

to™":

"Todos nds, que aqui estamos, conhecemos mu-
lheres que em épocas dolorosas da sua vida procuraram
um consolo, um analgésico, como ela dizia, na religido,
esse maravithoso unguento que faz sarar todas as cha-
gas, no cumprimeiro do dever, o0 mais rigido, no amor,
no sacrificio mesmo pelos estranhos, na prética da cari-
dade, na arte; mas uma mulher que se agarre, como a
Unica tdbua de salvagdo que a pode fazer boiar & tona de
agua, as palavras dum doido, qual de vocés conhece essa
multher? Pois bem, conheci-a eu, e vou dizer-lhes o que
ela me disse, o que lhe ouvi e que nunca mais me esque-
ceu, naquelas primeiras horas duma quente tarde de
Agosto. Pode ser que a algum de vocés faga bem... Tudo
é possivel.”4

28



Mas o que é que se sabe desse narrador? Quase nada. Apenas
que ele & também personagem - é ele um dos interlocutores da protagonis-
ta - e que é um romancista. Da protagonista, entretanto, sabemos ja um
pouco mais, uma vez que sé ela interessa ao narrador:

““Desconcertante e bizarra, com ela nunca a gente
sabia aonde iria parar; as suas premissas chegavam
sempre a conclusées fantdsticas; através dos seus argu-
mentos, os fatos chegavam-nos irreconheciveis, toma-
vam as atitudes mais ambiguas, nas contor¢des do seu
esplrito escarnecedor e singular. Nela, parecia andar um
Mark Twain de brago dado com um Edgar Poé.” (p.81)

E mais: parece claro que a mais notéavel bizarria dessa mulher
misteriosa estd no fato de que ela fez de um doido o seu maior amigo. Ela
mesma o diz, em discurso direto:

" ‘Eu fiz dele o meu Unico confidente, a minha
grande afeicdo; ele era a0 mesmo tempo o meu céo, o
meu livro, a minha amiga intima, o inseparével compa-
nheiro dos meus longos passeios solitdrios pela plani-
cie." "’ (p.83)

Evidentemente, o doido - terceira personagem do conto - j4
pertence ac passado da protagonista no momento em que ela fala com o
narrador/romancista. Também ela, portanto, recorda o seu passado e narra
em primeira pessoa - sempre autorizada pelo narrador oficial - os momen-
tos que passara ao lado de um doido:

“- Conheci-0 numa pequena vila, nessa linda pro-
vincia alentejana que tdo pouca gente conhece, onde to-
da a paisagem, em certas horas, toma ares extaticos de
iluminados, onde a alma das coisas parece falar através
da imobilidade das formas.’’ (p.82)

Mais adiante, j& no final do conto, a protagonista, valendo-se
de sua situagado de narradora, faz com o doido aquilo mesmo que o narra-
dor oficial j& havia feito em relagdo a ela: permite que o préprio doido se
manifeste, em discurso direto, no interior da sua narrativa:
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'O que os teus dedos tatgiam sdo as ilusGes dos
teus olhos e dos teus ouvidos. Arvores? Que s&do arvo-
res? ... Pedras? Poeira? Que & isso? E o mundo!... E tu
vés o mundo! (...} E ndo hé arvores, ndo hé pedras e nio
hé& florestas, nem ha templos, e as estrelas ndo existem.
N&o h4 nada, digo-te eu. Tu néo sabes nada. Os mortos
é que sabem.” "’ (pp.89-90)

Ora, esse doido tdo chegado a Florbela - e tdo bizarro quanto a
prépria protagonista - parece ter a sensibilidade dos poetas quando apon-
ta as estrelas e diz:

" *(...) aquilo sdo estrelas, dizem os homens... e
por que ndo h4 de ser o pé doirado que tombou de uma
grande asa de borboleta?” ”’ (p.90)

De fato, ele poderia estar a meio caminho entre a Poesia e a
Filosofia se ndo fosse tdo cético a ponto de duvidar até mesmo da poténcia
da linguagem: ** ‘as palavras sdo tumulos: estdo vazias' ”’ (p.90), diz ele.
Assim, mesmo estando singularmente ligado aos artistas e até a literatura
- como se ver§ adiante -, o doido/filésofo nao se considera desenvolto no
trato com a matéria lingtfistica: ele limita-se a ver coisas que o comum dos
homens nao vé.

Seja como for, as palavras desse doido é que remeteréo o lei-
tor ao titulo do conto, pois é ele quem diz 3 protagonista que

“* A vida é este cacho de lilds... Mais nada... O
resto é perfume...” " (p.91)

De relance, pois, o que se vé é uma personagem feminina entre
dois personagens masculinos: quando ao lado de um - o doido -, ela & ou-
vinte; quando ao lado do ouiro - o romancista -, ela é falante. E é bom que
se repita que tudo isso ndo se d& num mesmoe tempo, nem NUM Mesmo es-
paco. C romancista {ou narrador oficial), situado num presente que é o
tempo em que se dé o ato de escrever, remete o leitor a um passado que é
justamente o tempo da narrativa, isto é, o tempo em que ele ouvia as pala-
vras da sua amiga misteriosa; esta, por sua vez, fazendo de suas palavras
uma outra narrativa, remete o prépric romancista (e com ele o leitor) a um
passado um pouco mais remoto, que & o tempo em que ela ouvia as pala-
vras do doido. Assim, o passado mais remoto associa-se a um espago em
que se dé a convivéncia da mulher com o doido, ao passo que o passado
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mais préximo associa-se a um outro espago em que se dé a convivéncia da
mulher com o romancista. Ou seja: 0 contacto com o doido da-se na pro-
vincia alentejana - “nessa linda pronvincia alentejana gue tdo pouca gente
conhece’ -, ora na “estrada poeirenta’”” da planicie, entre as ““charnecas
bravias’, ora ‘‘para o lado dos olivais, campos tao triste, tdo tristes, que
toda a atmosfera parece impregnada de tristeza’’;5 ja o contacto com o ro-
mancista da-se no terrago da casa da protagonista, mas agora em uma re-
gido litordnea (e, portanto, ndo mais no Alentejo), como se deduz logo na
primeira pagina do conto:

"A minha amiga, no terraco da sua linda casa, uma
roméantica casa, meio cottage, meio palacete, que dava
para o mar, formulava-me esta estranha pergunta 3
queima-roupa, naquele ar de maliciosa seriedade que lhe
era habitual e que lhe dava um tédo estranho encanto.”
(p.79)6

Ora, pois. J& agora podemos entéo tracejar o percurso da mu-
Iher na esfera do conto: ela move-se de uma a outra regido do solo péatrio
e transmite a um literato a mensagem que lhe fora revelada por um doido.
Assim, na medida em que o literato garante a possibilidade de expressao,
a personagem feminina nao sé resgata a histdria de um elemento cuja
marginalidade & consabida - o doido -, mas ainda promove, no minimo, a
valorizacdo artistica de um outro elemento que, de certo modo, também é
marginal no contexto sécio-econémico portugués - a terra alentejana:

‘A planicie estendia-se até aos confins do hori-
zonte, de cambiantes inverossimeis. A estrada poeirenta,
quase reta. Charnecas bravias, dum e doutro lado. Aqui
e ali, a rara mancha escura duns torrées lavrados que
mais tarde fariam o grande sacriffcio de, mortos 3 sede,
darem p&o. Sob a serenidade austera da minha terra
alentejana, lateja uma forga herculea, forga que se revol-
ve num espasmo, que quer criar e ndo pode. A tragédia
daquele que tem gritos 14 dentro e se sente asfixiado
dentro duma cova lébrega (...)" " (p.84)

Com efeito, quanto mais a literatura - devido ao seu poder de
registrar e propagar - 6 um meio de redengdo da “'asfixiada’ terra “‘que
tdo pouca gente conhece’’, tanto mais patente é o apelo - ou desafio? - da
mulher ao romancista:
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" 'Ah, meu amigo! o génio que, com o grotesco
vocabuldrio humano, pudesse fazer vibrar a nossa sensi-
bilidade, estorcer os nossos nervos de encontro a trigica
e mentirosa insensibilidade da minha dura terra alente-
jana! Nem Fialho, nem nenhum!’ "’ (pp.84-85)

Posto isto, cumpre ainda perguntar: ao colocar-se ao lado do
doido e da terra alentejana, ndo estaria a protagonista acusando, quase
inconscientemente, a sua prépria marginalidade enquanto mulher? Eviden-
temente, ndo se pode responder a isto sem se levar em conta um certo
contexto histérico-social. De fato, sahe-se que, na época em que viveu
Florbela Espanca (1894-1930), a situacdo das mulheres em Portugal ainda
nao era das melhores. Néo foi & toa que, em fins do século XIX e primeiras
décadas do século XX, surgiram ali movimentos feministas visando 2
emancipacédo da mulher.?

De resto, a prépria Florbela, em outros momentos de sua pro-
ducgéo literaria, chegou a explicitar a miséria da condi¢ado feminina naque-
las primeiras décadas do século XX.8E o que se vé, por exemplo, logo na
12 quadra de um soneto escrito em 1916:

“Um ente de paixao e sacrificio,

De sofrimentos cheio, eis a mulher!
Esmaga o coragéo dentro do peito,
E nem te doas coragéo, sequer!’’9®

Assim, talvez ndo seja por acaso gue, no conto que estamos a
analisar, a personagem feminina atua sempre ao lado de figuras masculi-
nas. Curiosamente, mesmo quando se refere 3 sua famllia - instituigcao vi-
sivelmente repressiva no @mbito do conto -, é a figura do pai que ela pde
em relevo:

" 'A minha familia, principalmente ¢ meu pai, nic
se conformava com semelhante esquisitice, e a principio
lutou desesperadamente contra mais aquele disparate,
aquela tola mania de fazer dum doido 0 meu maior ami-
go; mas, como j& estava habituado 3s bizarrias do meu
carater e como eu, segundo eles diziam, n3o fazia nada
como a outra gente, acabaram por me deixar em paz a
mim e ao meu amigo doido.” "’ (p.83)

Entretanto, é preciso notar que os principais personagens mas-
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culinos - o doido e o romancista - ndo sdo homens comuns. E nem pode-
riam ser, pois que, numa sociedade em que a mulher estd condenada a ser
objeto, o resgate da subjetividade feminina s6 poderia contar com uma
eventual invulgaridade de certos homens. Ou seja: sé mesmo um louco
e/ou um literato poderiam oferecer a uma muther a possibilidade de parti-
cipar do mundo masculino.

Neste sentido, a linha divisdria entre a loucura e a literatura
torna-se ncessariamente frouxa. Nao casualmente, alids, o doido do conto
é filho de um homem bizarro e ““muitissimo culto’” que tem por habito tro-
car o dia pela noite e ler ""quase constantemente os poetas gregos ¢ lati-
nos’’ (p.82), sem falar com ninguém. Ora, na medida em que tal comporta-
mento sugere um trabalho intelectual - e lucubragdes tao préprias a um li-
terato -, pode-se mesmo suspeitar que 0 pai do doido tenha sido um ho-
mem de letras e que o prdprio doido, por conseguinte, esteja indiretanien-
te ligado a literatura.

Em todo o caso, o que se sabe ao certo é que o doido esta efe-
tivamente ligado aos artistas - como ele mesmo insinua & protagonista:

" 'Eu queria dizer-te agora o que é a vida dentro
do mundo. Os mortos sabem. Eu sei. Os mortos poisa-
ram as pontas das suas miriades de dedos sobre 0s meus
olhos, enterraram-nos para dentro de mim, e mandaram-
me ver... eu vi. Aparecem, de séculos a séculos, vivos
gue véem. Os homens chamam-lhes santos, profetas, ar-
tistas, iniciadores. Os homens escrevem em léguas e 1&-
guas de tragos e borrdes as suas histérias... e explicam-
nos, comentam-nos, decifram-nos! Oh, miséria, deixa-me
rirl! Joana d’Arc... Pasgal... Savonarola... Jodo Huss...
Vinci... Oh, miséria! Tu vives, mas n&o sabes a vida. Es-
tes sabiam-na, mesmo com os clhos fechados, mas den-
tro da vida. Os outros mortos também a sabem.” '
(pp.90-91)

Como se vé, ele declara-se possuidor da sabedoria dos mortos
e, sutilmente, induz a protagonista a olhar para dentro de si mesma, j& que

" *O que os (...) dedos tateiam sdo as ilusdes dos
(...) olhos e dos (...) ouvidos. (...) Nao hé nada, digo-te
eu. Tu néo sabes nada.” " (pp.89-90)

Assim, ele insinua que o verdadeiro conhecimento sé pode ser
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adquirido através de um exame introspectivo. Entre parénteses, convém
observar que esse principio de interiorizagdo é j4 o primeiro passo em di-
recdo a autognose e, portanto, é condigcdo indispenséavel para o ato de
enunciar-se como sujeito.

Contudo, quando se trata de resgatar uma subjetividade mar-
ginal, o interiorizar-se ndo basta. Sem duvida, apds a interiorizacao deve
haver uma exteriorizagdo que sé a linguagem possibilita.1® Ora, se, no
conto, a protagonista ndo podia falar nem mesmo com um doido, limitan-
do-se a ouvir e a guardar na memédria as palavras dele, entdo a Unica for-
ma de expressdo que lhe restava era a gesticulacdo através do trabalho de
crochet - atitude sintomética, que nao escapa ao tato do narrador oficial:

"’Bastas vezes me tinha dado que pensar aquele
seu eterno crochet, os velhos dedos sempre agitados
numa lida incessante. Verdo e Inverno, os seus intimos
nado se lembravam de a ver um instante imével, estendida
na sua cadeira, posicdo que, a primeira vista, pareceria
calhar como uma luva aquela estranha e dolorosa imagi-
nativa. Quem sabe? Talvez aquela incessante agitagéo
dos dedos, que ela tinha brancos e delgados, de miudi-
nhas unhas de bebé, |he ajudasse a compor melhor as
complicadas sinfonias das suas meditagGes, onde havia
de tudo em afinado desconcerto, se a frase pode arris-
car-se... - gritos de revolta, dulcissimos gemidos garga-
lhadas de escarnio.”” (p.80)

Limitada, pois, ao gesto de maos, a mulher sé se tornaré sujei-
to a partir do momento em que o romancista, enquanto narrador, outor-
gar-the o direito de narrar - em primeiro pessoa - 0 seu convivio com o
doido. De fato, ac proceder pessoalmente 3 narracdo a mulher estarg afi-
nal exteriorizando aquilo que o doido a instigara a conhecer: ela prépria.

Em suma: Florbela cria um narrador que, ao permitir 4 prota-
gonista o ato de falar - e de falar como narradora! - sem interrompé-la um
instante sequer, resgata o seu estatuto de sujeito. Com efeito, para que a
mulher pudesse enunciar-se como sujeito era mesma necessario que o nar-
rador oficial fosse um homem e, mais que isto, um romancista cuja técnica
narrativa fosse capaz de legitimar e difundir a voz feminina que se queria
resgatada. Temos assim ndo sé um sujeito feminino resgatado e oficializa-
do, mas também uma aproximagéo dialética entre masculino e feminino.

De resto, o resgate do Eu feminino - quer seja o Eu lirico de
um poema, quer seja o Eu da personagem de um conto - ndo poderia
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mesmo deixar de ser parte essencial do projeto literdrio de Florbela Es-
panca - porque, como dizia Agustina Bessa-Luls, a ‘maior criginalidade de
Florbela é essa virtue viril que se exprime pela consciéncia dum valor. {...)
Ela é alguém. A sensagdo de ser alguém, um se que tem a convicgéo de
existéncia do seu eu, convicgdo que é de resto recusada & mulher, da-lhe
aquela superstima que a confunde c¢cm a cabotina nos primeiros anos da
sua vida poética’’. 1

Para finalizar, diremos que, se sdo justas as palavras de Agus-
tina, decerto nédo terd sido entdo sem boa dose de modéstia que Florbela,
em carta de 21 de Outubro de 1916 a sua amiga Jdlia Alves, declarou:

“Muito fracas e desgracadas sdo as nossas almas
de mulher, ndo sdo, Julia? Que forga temos néds? Que
poder? Verdadeiras folhas de Outono que o vento arras-
tal Amareiecidas folhas que todos pisam aos pés! Minha
pobre Julia, como eu neste instante tenho dé de todas!
Que dores ignoradas, gue solucos afogados na garganta,
que estertores, que raivas herdicas, que desesperos
cheios de fell 12

NOTAS

1. Os dois textos e suas respectivas epigrafes encontram-se as pp.27 e 31-33 de ES-
PANCA, Florbela - As Méascaras do Destino. Lisboa, Livraria Bertrand, 1981, pre-
facio de Agustina Bessa-Lufs. A 12 edi¢do deste livro foi a da Editora Maranus
{Porto, 1931).

2. O termo “instancia de discurso” é usado por Emile BENVENISTE, ao definir ¢
carater déitico do “eu” num pequeno capitulo intitulado “Da Subjetividade na
Linguagem” (In: Problemas de Lingiiistica Geral. Sdo Paulo, Editara Nacional/E-
ditora da USP, 1976, trad. de Maria da Gldria Novak e l.uiza Neri, revisao do Prof.
Isaac Nicolau Salum, cap.21, pp.284-293): “A que, ento, se refere o eu? A algo de
muito singular, que é exclusivamente linglistico: eu se refere ao ato de discurso
individual no qual é pronunciado, e fhe designa o locutor, £ um termo que néo
pode ser identificado a ndo ser dentro do que, noutro passo, chamamos uma
insténcia de discurso, e que s$6 tem referéncia atual. A realidade & qual ele remete
é a realidade do discurso. E na instancia de discurso na qua!l eu designa o locutor
gue este se enuncia como ‘sujeito’. 3 portanto verdade ao pé da letra que o fun-
damento da subjetividade esté no exercicio da lingua.” {(p.288).

3. Maria Lucia DAL FARRA, em O Narrqdor Ensimesmado. 'O Foco Narrativo em
Vergilio Ferreira” (S0 Paulo, Editora Atica, série Ensaios, 1978), ja chama a aten-
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36

¢do para as regalias desse tipo de narrador: “O narrador em primeira pessoa é
uma nota de valor constante que, uma vez tangida, estéd transformando perene-
mente com sua vibragio o acorde das outras vozes, dando um timbre sempre es-
pecifico & harmonia resultante deste entrelagamento. ‘Legate’ perpétuo, do inicio
ao fim da obra, sua presenga numa entra em ‘pausa’ e nunca se suspende.” (p.49)

. ESPANCA, Florbela - “O Resto é Perfume...”. As Mascaras do Destino. Lisboa,

Livraria Bertrand, 1981, pp.81-82. As demais citagbes do conto serdo transcritas
desta mesma edigao.

. As citagbes encontram-se respectivamente as pp.82, 84 e 85 da edicao ja referida.
. O segundo grifo é nosso.

. Regina Tavares da SILVA, em “Feminismo em Portugal na voz de mulheres es-

criteras do inicio do século XX (In: Boletim da Comissdo da Condicao Feminina,
n® 15, Lisboa, Comissdo da Condicdo Feminina, 1982 pp.7-41), observa com tento
as primeiras manifestagées feministas em Portugal: “As Gltimas décadas do séc.
XiX entre nds contam j4 com algumas vozes picneiras a exprimir, em termos
ainda cautelosos, mas j4 muito preciosos nos alvos que pretendem atingir, os no-
vos ideais de afirmagdo da mulher, da sua valorizagao pessoal e da sua participa-
¢ao social. (...} Mais perto do final do século, varias mulheres, individualmente,
comegam a fazer ouvir a sua voz, chamando a atengio para a situagcdo das mu-
theres, situacdo de inferioridade, quer legal, quer social, quer ainda cultural, e
para a necessidade de a alterar, nomeadamente através de um processo de edu-
cacao e de valorizagdo a empreender urgentemente.” (pp.7-8). Mais adiante, a
autora diz ainda: 'O primeiro passo do verdadeiro feminismo &, assim, a recusa
de um passado cpressor, em que a mulher foi reduzida, quer a objeto de luxo ou
boneca fitil, quer a escrava ou serva embrutecida.” (p.17)

. E bom lembrar que Maria Licia DAL FARRA, em A Condigao Feminina na Obra

de Florbela Espanca” {In: Revista EPA - Estudos Portugueses e Africanos, n2 5.
Campinas, UNICAMP/IEL, Janeiro a Junho de 1985, pp. 111-122), referindo-se
também ao conto intitulado “O Resto é Perfume...”, constata: “Num conto sé re-
centemente difundido, Florbela se ocupa em implicitar a marginalidade da mu-
ther e o carater de excecdo conferido a condigao feminina pela nossa sociedade.
Sem dlvida, a experiéncia que lhe permite assim se manifestar sobre esta ques-
tdc ndo pertence estritamente ao ambito intelectual e ficcional. Flor Bela d'Alma
da Concei¢do Espanca testemunhou, durante sua curta existéncia, e experimen-
tou, na sua prépria pele, as reservas que sdo dirigidas & mulher que se quer em
posigdo de igualdade junto ao parceiro masculino.” {(p.111). (O grifo é nosso)

. ESPANCA, Florbela - “A Mulher 1", in: Obras Completas de Florbela Espanca.

Lisboa, Publicagdes Dom Quixote, vol.l, 1985, org. de Rui Guedes, p.160.

Vale lembrar Benveniste: “’A ‘subjetividade’ de que tratamos aqui é a capacidade
do locutor para se propor como ‘sujeito’. Define-se ndo pelo sentimento que cada
um experimenta de ser ele mesmo (esse sentimento, na medida em que pode-



1.

12.

mos considerd-lo, ndo é mais que um reflexo) mas como a unidade psiquica que
transcende a totalidade das experiéncias vividas que reune, e que assegura a
permanéncia da consiciéncia. Ora, essa 'subjetividade’, quer a apresentemos em
fenomenologia ou em psicologia, como quisermos, ndo é mais que a emergéncia
no ser de uma propriedade fundamental da linguagem. E ‘ego’ quem diz ego.
Encontramos ai o fundamento da ‘subjetividade’ que se determina pelo status
lingtistico da ‘pessoa’.” (BENVENISTE, Emile - “Da Subjetividade na Lingua-
gem”. Problemas de Lingdistica Geral. Ob, cit., p.286. O grifo & do autor)

A citagdo encontra-se & p.22 de BESSA-LUIS, Agustina - “Prefécio”. As Mésca-
ras do Destino. Ob. cit., pp.7-25.

ESPANCA, Florbela - Cartas. In: Obras Completas de Florbela Espanca. Ob. cit.,
vol.V, p.186.
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