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A IDENTIDADE NACIONAL NA DRAMATURGIA ANGOLANA:
A REVOLTA DA CASA DOS {DOLOS E A PELE DO DIABO*

Maria Elena Ortega Ortiz Assutpcao (ECA - USP)

1. Mo Brasil, a publicacao de cbras africanas restringe-se a editora Atica
e razoes obscuras relativas a politica governarental de itportacao de livros dificul-
tar ur Taior intercatbio entre a literatura brasileira, de ur lado, e a literatura
africana, de outro. Talvez, por 1sso, 0 Teu conhecitento da dramaturgla angolana re-
duz-se a leitura de 8 pegas que casualtente Te chegaram as Teos.

Dentre este pequeno corpus, destaquei A revolta da_casa dos idolos, de
Pepetela, e A pele do diabo, de Manuel dos Santos Lita, 1 por Te parecerer Tals Ccom-
pletas no que se refere a estruturagao dramatica. E, especialrente, poroue atbas ca-
talizar 0 conjunto de teras e de proceditentos forrals que reencontratos nas restan-
tes pecas. Sao estas: A Corda, de Pepetela, o Auto de Natal, de Domingos Van Dunen, O
filho de Zami e Ovitbanda, de Orlando de Alburquerque, Mo velho ninguer toca, de
Fernando Costa Andrade, e o Clrculo de giz de Botbo, de Henrique Guerra, 2

Coro se rota, trata-se de um conjunto aleatorio e heterogeneo, onde nos
depararos COT varios tipos de teatro: autos, pecas infantis, poeres dravaticos e dra-
Tas. Nos deparatos tatber com diferentes posigoes ideologicas: aquelas aue revelar
Tarcas do colonialisto cultural, auxiliando a iTposicao de valores do colonizador, e
aquelas francarente vinculadas ao atual programa socialista do governo africano. Con-
tudo, todas se enraizam rute realidade fisica, geografica, politica e socio-cultural
especifica. E o ponto er cotur € o fato de cotprovareT o quanto 0 pais reflete, na
literatura, alguns aspectos da sua condigao.

Nao e de estranhar, portanto, que apresenter ur cunho forterente dida-
tico. Cor isso auero referir nao so a subordinacao, erm Taior ou Tenor grau, do proje-
to estetico ou ideologico, Tas tatheér a tendencia geral de revelar e de esclarecer as
contingencias de ura realidade. Na Tedida em que o fazey, acabar por conferir ura
identidade hurena e politica a0 povo angolano.

Que o teor didatico seja Tarcado pelo freguente recurso aos procediren-
tos epicos, isto neo € novidade. A cultura ocidental ja nos tostrou a eficacia desta
juncao, scbretudo atraves de Brecht. Do ponto de vista da tecnica teatral, trata-se
de ura forte de expressao que cbjetiva, antes de tudo, a consciencia critica o es-




pectador.

Mas que a forma epica desentranhe as metrizes culturais da dramaturgia
africana, isto € Tuito significativo. Haveria, a Teu ver, uma perfeita adequacao en-
tre esta teécnica alienigena e aquilo que, na cultura africana, € genuino. Ora, as
raizes da cultura africana neo se encontram na tradicao espontanea e oral, ligada aos
ritos religiosos, aos uso e aos costures ancestrais?

2. ARewlta da casa dos idolos recupera um fato historico, ura rebeliao
ocorrida no antigo Reino do Congo, e 1514, quando o povo, exaurido por todo o tipo
de exploracao, se levanta e tenta tomar o poder. Ja teros, de inicio, um ToviTento de
reavaliacao da Teroria cultural.

Nanga, a personagem principal, representa o povo que ascende a cons-
ciencia gradativa dos seus direitos, na medida er que a pergunta que durante todo ©
teTpo 0 rege - quem SOTOS NOS? QUET SOTOS NOS? - € uTa especie de alavanca para a ob-
tencao da resposta. Esta pergunta se coloca nao so contra o pano de fundo da 1denti-
dade do colonizador - representado pela supretacia belica e pela Igreja - Tas, tar-
bér, contra ura identidade mais antiga da nacao angolana, os “Tenis” que, detendo ©
poder religioso e economico, acabar sendo cooptados pelo sistera colonialista,

0 povo €, Tais ura vez, stbjugado Tas, no final, Kuntuala (cuja tradu-
a0 e portugues € Futuro) avista, Tuito a0 longe, a luz da independencia necional. A
peca espelha, portanto, todas as forcas e 0s jogos de interesse que Tarcaram, na
atualidade, as lutas pela libertagao de Angola.

Se aqui o distanciarento critico e perseguido atraves do afastarento no
tepo, en A pele do diabo ele ocorre atraves do afastarento no espaco.

A acao decorre nos Estados Unidos enfocando o problema da Targinaliza-
a0 social dos negros norte-arericancs. Jit Blackten - e noter que o note ja coloca a
questao da identidade racial - € um TUsico negro que volta da guerra do Vietna coto
heroi Tas que, nem por isso, conseque um etprego digno. ET sonhos, recorre a unica
saida que lhe aparece: aceita servir de cobala a ur clentista que lhe troca a pele
negra pela branca.

Esta Tetafora e o eixo a partir do qual se condenar todos 0S pProcessos
de “branquearento” usados pelo horen negro na sua desesperada tentativa de se inte-
grar a0 universo branco ocidental: desde a Tudanca flsica de pele até a Tudanca psi-
cologica e cultural da cor. Por isso Testo Jim €, no final, punido - ele € Torto pela
policia. .

A peca recusa, pois, as solugoes dadas pelas iniclativas 1ndividuals,
pelas vias integracionistas ou pela politica da nao-violencia. Insinua, portanto, a
tese da luta arrada coro unica solugao viavel.

Creio, contudo, que A pele do diabo €, antes de Tais nada, wma Visao
africana do probleta do horen negro nos Estados Unidos, do qual oferece ur retrato
bastante erocional. Ao americano branco transfere-se o odio voltado a0 colonizador e
a0 arericano negro o desejo de uta “patria livre”, esquecendo-se de que as raizes
atericanas que este adquiriu sao hoje Teis autenticas e Tals fortes que os lacos que
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0 ligar a Africa.

Por 1ss0, pode-se discutir a validade de ume postura que acaba por in-
correr no TESTO erro de tantos escritores ocidentais er relacao a realidade africana:
0 erro da reduc;'éo etnocentrica. Entretanto, nao deixa de contribuir eficazrente para
a recuperagao das raizes angolanas, visto que busca uta consc1entlza(;a0 etnica atra-
ves de todos os desvios e contradigoes que 0 povo africano sofreu nao s0 nos paises
para onde fol transplantado Tas tatbem er seu proprio continente.

Tanto na pritetra quanto na segunda peca confirma-se ur dos comporta-
Tentos caracteristicos da forra epica: a introdugao de uma perpectiva amplatente cri-
tica pernite articular livretente o Taterial historico, selecionar personegens e si-
tuacoes de valor analogico para rerete-los a atualidade. Se a visao €pica assim se
delineia, er que 0s procediTentos epicos a expressar?

3. Coto se sabe, a principal caracteristica da forra dramatica é a ausen-
cia de funcao nerrativa, o0 que detervina a producao dialogica de sujeitos. ET conse-
alencia, er teatro, todo elerento que transforTar personagens er objetos de qualauer
tipo de Tediacao deve ser considerado épico. Essa Tediacao se concretiza fortalrente
na figura do narrador, sucedaneo do ancestral contador de caso, repositario da tradi-
cao oral.

E o narrador que abre A revolta da casa dos idolos e € ele quer dster-
Tina 0 distanciarento epico entre sujeito e objeto atuando como uta espécie de “rai-
sonneur” com fungao de elucidar a tese e de orientar os juizos de valor do especta-
dor. E7 toda & parte introdutoria desta pega, as personagens do inicio da colonizacao
do Congo sao tatheT dbjetos de Tedlacao dos personagens principais transforvecos er
narradores.

Em A pele do diabo a figura do narrador esta 11plicita na voz interior
de Jir que fala diretamente ao espectador. Mas o efeito de estranharento, proprio do
distanciarento €pico, € conseguido priTordialtente pela existencia de um prologo - a
breve cena e que JiT recebe o seu retrato-versao-branca. Trata-se de ur elerento
preTonitorio que, opostarente aos ditates da dravaturgia classica, desloca a relagzo
teTpo e agao dratatica, pois que a atencao do espectador se transfere do 0_que para
0 COTO val acontecer, justavente poraue al 0 COT0 € tudo.

Sa0 epicos tatbém os varios desdobratentos desta personagem central. 0
recurso chega a ser levado a0 extreto er determinado Torento quando se defrontar o eu
central, 0 eu branco, e 0 ey negro.

Outro fator que contribul para aguela passager de sujeito a cbjeto e a
relacao ator e personager. Ma drateturgia tradicional, o ator deve desaparecer, ves-
tir a pele da personeger. En A pele do disbo, porem, teros dois atores para ure per-
sonagem (J1T) e ur ator para duas personagens (San Craw e 19 Policia). A figura do
ator, coro tal, nao desaparece. Pelo contrario, adquire ute certa opacidade resisten-
te ja que, denunciando a convencao teatral, constitul uma barreira entre a ewatia do
espectador e o 1lusionisTo aue caracteriza @ forta de ser do teatro classico.

Ant1-1lusionistas tathér s30 0s cartazes que aparecer na abertura da

-93-



peca, tipo “Casa Savuel Isaac”, "Pizzaria Mapolitana”, etc. Eles funcionam enquanto
corentarios narrativos pois, decodificados, sao coto se dissesser a0 espectador:“Ve-
jam, os Estados Unidos abrigam todas as nacionalidades, ha lugar para todos oS es-
trangeiros, Tenos para os arericanos negros!” Acabar, entao, por insinuar ute Tedla-
a0, ur foco narrativo que se transfere das rubricas do texto pera o tablado do pal-
co.

Alias, todo o conjunto do cenario, especialtente nesta peca, rao apola
a agao, antes a corenta. E o caso, por exetplo, da faixa branca que divide o palco e
que €, na verdade, a fronteira racial atravessada por JiT quando, no plano onirico,
se torna branco.

0 terpo tarber recebe um tratarento forterente epico em atbas as pegas.
0 deslocarento tetporal - do passado para O presente, do presente para o futuro - €
ura constante er A pele do diabo, de tal forme que o eu central da personager se de-
fronta constanterente cor 0 seu passado ou cor o seu futuro, ou melhor, cor a atuall-
zagao das suas possibilidades futuras. A pertinencia deste proceditento se corprova
na Tedida er que explicita & fragrentacac de ura identidade.

Er A revolta da case dos 1dolos acoes diferentes no tetpo e N0 €Spaco
aparecer no palco concomitanterente atualizadas e a transicao € Tarcada apenas por
focos de luz. Deste Todo, @ acao passada € sorente ilustracao da acao contada por
personagens-narradores Tas nao € gratuito que assiT seja representada a adogao do no-
Te portugues por parte do rel angolano. Trata-se de elucidar historicarente - diante
da perplexidade presente - a perda da 1dentidade original.

Este proceditento asserelha-se a parabola, forte predileta do teatro
brechtiano que aparece er varias das pecas citadas e que, er A pele do diabo, atinge
toda a sua plenitude expressiva no sorho de JiT. A parabola € epica por excelencia
pois subordina a peca a algo que lhe e exterior, que passa a ser sua ilustracao rais
eflcaz.

Enquanto as detais pecas apresentar 0 coro na sua funcao classica de
representante da opiniao publica, A revolta da casa dos 1dolos individualiza o cole-
tivo exatarente para questlonar o SeNsO COTUT € 0S JuizOs consagrados.

0 proprio conflito basico destas duas pegas nao € rigorosarente drara-
tico ja que outro fundamento da drataturgia classica exige aue o conflito surja das
relagoes huranas inter-individuais. O carater alegorico das personagens e, especial-
Tente, o conflito individuwo X sociedade ou, Tals especificarente, o conflito povo
qpri’nido X ideolegia dorinante, lhes confere uta diTensao Tais avpla e, portanto,
epica.

Para nao Tais Te alongar neste levantarento dos procediTentos €picos,
reaf1r1o apenas que, a um conteudo engajado corresponde uma expressa0 intrinsecarente
critica e didatica aue ter por vocagao reinscrever o teatro mo seu contexto social.

4. Ter-se falado Tuito er raizes culturais aquando se refere a questdo
africana. Mas sera lucido considerar que a identidade nacional pode ser recuperada
neste sitples Tovitento de retorno as origens?
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Pepetela parece dizer que neo. A revolta da casa dos idoles denuncia
clararente o perigo que a cega adesao as tradigoes oferece, pois que 1sso pode ‘se
converter, e frequenterente se converte, en fatalisTo sociologico.

Este fatalisTo tatber cotparece er O circulo de giz de Botho, em Qvir-
banda, er No velho ninguer toca, er A corda e na propria A pele do diabo, traduzido
no apego ao paterralisto e a religiao, no Tedo, na inseguranca e no cotplexo de infe-
rioridade, enfir, nas Tuitas formas de allenagao que vedaram ao povo angolano O assu-
Tir-se coTo sujeito de sua historia.

De uma forra direta ou indireta, estas pecas propoer refortular, diale-
ticarente e sem negar, as origens e as tradicoes étnicas e culturais. Talvez por 1s-
S0, 0 que Tais aponte para ura especificidade que as integre seja neo s0 0 fato de
todas testeturharer, de ur Todo ou de outro, a saga de ur povo Tes, principalrente,
de nunca perderer de vista, nesta reavaliacao, o horer do futuro.

NOTAS:

*. Este texto fol apresentado coto cotunicacao no “Coloquio Interracional sobre as
Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa: A procura da identidade individual e
nacional”, na Fondation Calouste Gulberkian de Paris, er novertbro de 1984,

1. PEPETELA - A revolta da casa dos idolos. Lisboa, Edigoes 70, 1980.
LIMA, Manuel dos Santos - A pele do diabo. Lisboa, Africa Editor, 1977.

2. PEPETELA - A corda. Luanda, Unizo dos Escritores Angolanos, 1980,
VAN DUNEN, Doringos - Auto de Natal. Luanda, Edicao do autor, 1972.
ALBUQUERQUE, Orlando de - 0 filho de Zambi. Lobito, Capricornio, 1975.
ALBUQUERQUE, Orlando de - Ovitbanda. Lobito, Capricornio, 1975.
ANDRADE, Fernando Costa - No velho ninguer toca. Lisboa, Sa da Costa, 1979.
GUERRA, Henrrique - 0 circulo de giz de Bowbo. Luanda,Uniao dos Escritores Angola-
nos, 1979.

-95-



