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ALGUNS APONTAMENTOS SOBRE A "ESTETICA” DE FERNANDO PESSOA

Joaquim Alves de Aguiar (UNICAMP)

"Nao Procuro Caves ros Andares Nobres”
{Fernando Pessoa)

Fernando Pessoa, 0 grande poeta da lingua portuguesa no seculo XX é sa-
bidarente dificil de se “abarcar” er terros criticos.

Neo fora a vastissita cbra (ainda por se revelar inteiramente), a ques-
tao de heteronimia, carro-chefe do seu “projeto poético”, dificulta ainda Tais a fo-
calizacao-do autor, quando buscatos nos textos o “verdadeiro” autor de determinadas
ideias. Estou falando da sua obra er prosa, onde este problema surge coT evidercia,
Tas nao seria errado desconfiar de toda a Teneira coto foram organizados os textos de
Pessoa, publicados depols de sua Torte.

Er outras palavras, trebalhar suas idélas criticas e estéticas €, salvo
depois de um aprofundarento consideravel, pisar er terreno Tovel dado néo sorente pe-
lo prablera ja colocado (a “verdadeira autoria” ou “stb-autoria”, enfim) Tas tartbérm
pelo entre-cruzarento incessante de questoes que buscam abranger praticarente todo o
fenoTeno estetico, com atplo destaque, cbviarente, para o literario.

Quanto ao percurso, busquel retirar dos textos os conceltos fundaren-
tals que interessam a ura visao critica neo sorente da obra pessoana, Tes da Taneira
COTo essa critica se atualiza nos tetpos de hoje; alér de fazer alguras correlagoes
entre pinceladas aristotelicas e essa que €, ou que sao, uma(s) visao(oes) da litera-
tura, vista(s) por um poeta que se inscreve numa tradicao das Tais Todernas, no oci-
dente: a dos poetas criticos, ou seja, daqueles que a0 se debrucarem no fazer artis-
tico, deixaram todo um arsenal de reflexoes sobre o fenoreno do qual se ocuparar.
Nesse caso, a arte e a discussao dos seus TecanisTos gerais (fontes de “inspiracao”,
trabalho, forma, conteudo, funcoes, linquager) atrelam-se como ja fora previsto por
Platao, ruma corrente provocada pelo poder de atracao da pedra-iTa (a arte): “Porque
essa pedra nao sovente tem o poder de atrair anéis de ferro, covo cotunica a todos
eles a Testa propriedade, deixando-0s capazes de atuar, coTo @ propria pedra e de
atrair outros anéis, a ponto de, por vezes, fortar-se uma cadeia longa de anéis e de



pedacos de ferro, pendentes uns dos outros; e todos tiram essa forca da pedra”l

Num trabalho Tals ou Tenos teorico coro este, saltam a vista, ja no
priTeiro Torento, as afirmecoes criadas (ou "sentidas”, coto gosta o autor) por Fer-
nando Pessoa, sobre a arte er geral. Para ele a arte e regida por tres principios ba-
sicos: 0 priteiro € a generalidade, 0 sequndo a universalidede e o terceiro, a_limi-
tacao:

"AssiT, 0 priteiro principio da arte € a generalidade. A sensacao ex-
pressa pelo artista deve ser tal que possa ser sentida por todos os
horens por quem possa ser coTpreendida.

0 segundo principio da arte € a universalidade. 0 artista deve expri-

Tir, neo sO 0 que € de todos 0s hoTens, Tas tathém o que é de todos 0s
temos.{...)

0 terceiro principio da arte €, finaltente, a limitacgo. Isto €, a ca-
da arte corresponde um Todo de expressao, sendo 0 da Tusica diferente
do da literatura”, etc.2

Bem, estas idéias sao atribuidas a Ricardo Reis. Antes de nos situartos
perante elas, € necessario dizer que Reis € ura espécie de polo no quadrangulo da he-
teronimia (F.P. tatbér deve ser incluido rela). O seu oposto & Alvaro de Camos.
Grosso Todo, de um lado idéias, equilibrio, razao (RR), do outro idéias, desequili-
brio, erogao (AC). Fernando Pessoa Tostrou que estes opostos s20 plenarente realiza-
veis na arte literaria.

A criagao de R. Reis obedeceu a um critério neo-classico, de reacao
contra 0s excessos do “roTantisto Toderno”. Ev outras palavras, ur classico~Toderno,
conturbado pelo afa de domar 0s excessos da eTogao “em ritTos escravos que nao  podem
acotpanhar as frases suditas sen@o em dez silabas para as duas priteiras, e en seis
silabas as duas segundas, num graduar de passos desconcertante para a erogao”3. (Conf.
Ricardo Reis visto por Alvaro de Catpos).

Esses tres principios da arte, de rigor classico, retoram a ideia aris-

1. Platao, fon.

2. F.Pessoa, Paginas de Estética e de Teoria Critica Literdrias (textos estebeleci-
dos e prefaciados por George Rudolf Sind e Jacinto do Prado Coelho). Lisboa, Ed.
fitica, 2a. ed., pp. 19-20.

3. F.Pessoa, Genese e Justificacao da HeteroniTia, in Obra er Prosa. Rio de Janeiro,
ed. Nova Aguilar, p. 14l.
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totelica do belo artistico. Para o filosofo grego, o belo reside na extensao e na.or-
dem, estando, pois, fundarentado no equilibrio, de Todo que, seguindo 0 conceito da
Imitacao, possa representar o cbjeto por inteiro4 . Inspirado nesse conceito, Pessoa-
Reis val construlr essa que € ura teoria universalizante da arte, matriz das particu-
laridades referentes as outras variantes do fenomeno estético por ele tratadas, COTO
se podera ver Teis adiante.

A generalidade e a universalidade sao a procura constante das artes.
MesTo a Tenifestacao Tals regional, Tais restrita a deterninados circulos de cultura
aspira a0 universal. Qualquer obra artistica e passivel de ser decodificada er Teios
outros que nao seja O registro ao de sua producao. Quanto a limitacao, esta nada Tais
representa do que a “consciencia” dos generos, ou seja, a literatura, genero artisti-
o, confrontada coT a pintura, a Tusica etc., define-se por sua linguagem, ou seja,
Seus TecanisTos especificos de expressao, atraves da palavra.

Dentro ainda desta vertente aristotélica do pensatento de Pessoa, num
texto atribuido a Antonio Mora hg a seguinte afirracao:

“0 fim da arte € imitar perfeitamente a natureza”, onde O autor progra-
Ta un ataque direto aos pressupostos idealizantes das teorias de Platao sobre a arte:

“Assim, repareros, a idéia de perfeicao nao €, como Platao. grego deca-
dente, julgava, uma ideia vinda do ideal; idéia de perfeicao nasce da contetplagao
das coisas, da Tateria, e da perfeicao que a natureza poe nos seres que produz”.

Ora, 1mitar perfeitarente a natureza significa transpor para o fazer
artistico o TecanisTo etpregado por ela na construgao do Tundo dos seres er geral.
Este esforgo nao € outro senao o equivalente a0 do artifice. Surge aqui @ CONCEPCao
da obra enquanto trabalho duro: “a obra de arte e primeiro cbra, depois cbra de ar-
te”,

E nesse ponto que se cria o primeiro foco dialético da teoria pessoana.
Para atingir o verdadeiro (o ideal) que € a imitagao perfeita da natureza, ha de ha-
ver 0 esforco, “daqui fataltente ur conceito do artista coto sendo um operario”. Para
Pessoa, dentro desta concepcao, o particular € regido pelo geral e o geral pela inte-
racao das particularidades. Visto de outro angulo, a obra, producao do individuo, @0
aspirar a generahdade aspira a0 outro, e vice-versa. A 1deia rege todo 0 TOViTENtO.
E este 'rovnento € 0 TesTo que vai existir dentro da estrutura da proprla obra. Sua
inspiracao € aristotélica: “por unidade se entende que a obra de arte ha-de

4. Para Aristoteles a Arte (Mimesis) serla “a elaboragao de ura serelhanca ou 1meger
da natureza”, uta sua cotplerentariedade, jé que o poeta serla incutbido de repre-
sentar o que a natureza por SL Nnao expressa. Sua visao permite dizer que a arte,
a0 imitar a realidade (€ a verossimilhanca e nao o absoluto que rege as vincula-
GOes entre a cbra e 0 Tundo) resulta nuta soTe, Ou interacao de partes, cujo obje-
to UltiTo € recriar as acoes humanas. E nesse espaco que, para Aristoteles, reside
0 belo.

Ver Poetica, in A Poetica.Classica. Sao Paulo, Ed. Cultrix, 1981,
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produzir ume 17pressao total definida, e que cada seu elevento deve contribuir para a
producao dessa 1Tpressao”.

Para chegar a0 conceito de Arte e de Arte Literaria, Fermando Pessoa,
depois de Tencionar os seus fundarentos gerais, parte para uta analogia entre Arte e
Ciencia. E € aqui que surger os eletentos especificos da teoria que ele constroi
acerca do fenoTeno estetico.

Para Pessoa a ciencia se constitui na "notagao nitida” de uTa iTpressao
exata, a0 passo que a arte € a TesTa coisa, porem sobre Ute “iTpressao errada”, ou
falsa,

Poderos dizer que se encontra al nao sorente o ponto culminante da  sua
teoria poetica, Tas tatbém o ponto de partida da sus propria cbra artistica, que,
neste aspecto, se relaciona com o centro das questoes proporcionadas pelo que de Te-
lhor se produziu no periodo a que se costura charar de Modernidade. Observando bem,
ha um corpo cotur entre os dois processos, artistico e cientifico: o peso do sujeito,
captador da iTpressao, que, er certa medida, € a ponte que 0 liga a realidade. A di-
ferenca entre 0s dois processos esta justarente neste catpo, o da realidade, que val _
determinar o resultado da busce:

“A0 contrario da invengao pratica que € invencao com valor de utilida-
de, e da invencao clentifica que € invencao com valor de verdade, a cbra de arte €
uta 1nvengao cor valor de absoluto”5 . Para F.Pessoa 0 que especifica o sujeite nos
processos er questao, € a existencia do instinto intelectual, ou Telhor, da capacida-
de de captar no Tundo real as iTpressoes que poder leve-lo a se estabelecer num dos
tres processos e leva-lo, consequenterente, a um dos tres resultados. Para ele o &-
soluto na arte € a verdade propria que esta carrega em Seu COrpo de expressao, er sua
realizacao no camo da linguager. 0 absouto poe em causa a representaca0; a0 assumir
sua austonomia checa os Tecanistos definidos pelo Tundo da “realidade”, abrindo pers-
pectivas ao novo. Eis aqui o principio do fingitento e de ur seu desdobratento, a
despersonalizacao, que seriam a essencia definidora do seu projeto de poesia: 0 ques-
tionarrento pritordial caracteristico das Todernas relacoes entre o artista e seu Tun-
do, que em Pessoa desetbocou num processo Tuito peculiar, onde 0 sujelto se desdobra
en varios outros, Tostrando que e Tateria de arte tudo € possivel, desde que senti-
do, pensado, fingido.

Neste processo de captacao do fenomeno literério, F.Pessoa valoriza
consideravelrente a racionalidade (o pensar), coto condicao fundamental para a produ-
¢a0 artistica. Todo 0 pensar esta subordinado a forme, a expressao “construida” de
ura 1déia. Ascender a0 trabalho artistico, que € Tatéria de requinte, iTplica em usar

5. F.Pessoa, Paginas..., Respectivamente pp. 21, 41, 129, 8 e 15.
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0 intelecto de Teneira a dominar a linguagem, conhecendo-lhe os segredos. Para ele as
trés qualidades fundarentais do artista sao a originalidade, a construtividade € ©
poder .de suspensao. A originalidade conduz a sua nogao de genio: “um intuitivo que se
serve da inteligencia para exprimir as suas intuigoes”.

Cabe a esse super-intelectual operar 0s avanos determinados pela ori-
ginalidade. Quanto as outras qualidades, essas parecem COTUT a0 Tundo dos artistas. A
constmtlvmbde diz respeito, obviamente a capacidade 1arufatureira do autor seguida
da suspensao que, e linhas gerais, € o questionarento do propr1o veiculo (a lingua-
gev) no mal se assenta a producao. Mais ainda, covo diz 0 proprio Pessoa, a preocu-
paca0 artistica Toderna de sugerir, em vez de exprimir. A obra de arte resulta num
esforco de progravar en seu proprio corpo (ou corpus) um “imtermezzo” entre 0 geral,
que a0 as leis e normas que regem a realidade, e o particular que € a captacao dessa
realidade, transfortada pelo artista. De resto, “tudo na vida € intervalo e passa-
ger’.

Mas para se perceber 0 papel iTportante que a idéia do genio ocupa em
suas teorias, € necessario aprofundar um pequeno esqueta de  inter-relacoes, onde 0
genio se cotunica com instinto, erogao, inteligencia e fingimento.

A origem de todo 0 processo artistico € 0 instinto.

A cbra de arte ¢, sobretudo, uTa invencao cot valor, que conten uma
idéia nova realizada® . A realizacao artistica dessa idéia pressupde o uso de Teios,
qQue s30 as norTas au leis que regem a construgao do cbjeto artistico (no caso de um
poera, a Tetrificacao, por ex.), conquistas da inteligencia, ou saber.

0 instinto € o lugar da idéia original, que € neo sotente o principio
Tas tatbém o fim quando, realizada, se transforma na obra. Ocorre utea fusao do fim
com 0 Teio, do instinto com a inteligencia. A esta particularidade do artista Pessoa
chama de instinto intelectual: dai seu priTeiro conceito: “A cbra de arte €, portan-
to, uma producao do instinto”.

Mas 0 instinto deve carregar a eTogao, que € propria do sujeito que in-
tenta realizar esse processo. A eTocao € tipica do tetperarento e da “vivencia” desse
sujeito. "E propria e intransmissivel” e se constitui nume das tres faculdades da ar-
te: idéia, erocao e iTaginegao. Esta triade, em conjunto, dd a Tatéria do artista.
Vai se constituir afinal na sensibilidade em diregao a forra, a qual se reporta a
inteligencia. Processada enquanto forma, a sensibilidade chega a0 ‘status de obra.

A erogao, portanto, confunde-se coT a capacidade de reter @ iTpressao
dada 20 sujeito pelo Tovitento dialetico entre ele Mesto e o Outro ( a realidade). A
eTogR0 € a poténcia da arte. Veja-se este conceito de poesia: “A poesia € a €T0Gao
expressa en ritro atraves do pensavento”.

Dessa Taneira, pode—se ver em Pessoa, a relagao estreitissita entre o
intelecto e o instinto, coto condicao bésica de qualquer producao artistica.Para ele,
0 trabalho da arte €, sobretudo, um trabalho intelectual, um esforco de transformacao

6. F.| Pessoa, Paginas. .. Respectivarente pp. 121, 50 e 12-17.
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da ideia em produto estetico, uta elevacao das particularidades erocionals do sujeito
as categorias prograradas pela tradicao dos multiplos generos da arte.

Assim, podetos frisar que a justa cotbinagao entre as categorias do in-
telecto e da eTocao - e uta ndo pode negligenciar a outra - deterina a realizagao fi
nal, aquela fusao do fim cor os Teios. O fundamento da inteligencia e a consciencia,
Tas isto sO n2o basta para a arte; € necessario expressar a dose de vida, que € fun-
darento do instinto. A finalidade do intelecto € o conhecitento, a do instinto, a
ac20, que € por onde "a vida se Tenifesta”.

Para Pessoa, 0 esqueta inteligencia/instinto € o seguinte:

Intel igencia==—=—=universal=====>extensao
instintos====—=== particular====>intens20

Mas essa cotbinagao no processo artistico pode levar ainda a um patarar
inusitado: 0 do genio, que 1ncorpora aler dessas categorias, duas outras: a 1ntu1<;ao
e a originalidade. A intuicao € a capacidade de programer uta idéia que leva a origi-
nalidade; €, pois, diferente da emogao. Propria do genio, a intuicao tatbem represen-
ta um caminho inverso ao da erogao, que, N0 Processo artistico, eleva as sensacoes do
sujeito ao plano do outro, ou seja, ao plano da arte, cujo interesse deve ser Tantido
na generalidade e na universalidade. Para Telhor ilustrar, note-se:

"Por dramatizacao da emocao entendo o despir a etocao de tudo quanto €

acidental e pessoal, tormando-a abstrata-humana”’

Voltando a intuicao, esta consiste, er outras palavras, na capacidade
de executar o ToviTento da vinda, ou seja, a meneira de processar as ideias gerais no
catpo do particular, visando construir a originalidade, que € uta antecipagao do To-
vitento da ida, proprio da erogao.

Fernando Pessoa considera que 0 genio se faz atraves de um processo al-
quiTico, que cotpreende: putrefagao (sensacao), albagao (Tetoria), rub1f1cacao (iTa-
ginacao) e sublitecao (expressao). Poderos observar que, da sensacao a expressao, 0
processo € praticarente o Testo do artista, por assim dizer, neo genio. En arbos os
casos parte-se do sensivel, cor a ideia, em busca da expressao final, a obra. Mas es-
ta variante do génio vai servir para cutra coisa e aqui a teoria poetica de Pessoa
desetboca num processo de auto- justificacao incessante, ura especie de fundatento pa-
ra 0 seu proprio projeto artistico.

Pessoa vai concluir que 0 genio provem da inadaptagao ao-Teie. En cima
disso pode-se dizer que ura categoria coTO a intuicao é adquirida, assiT coto tarber
a propria genialidade. Mas a crenca no valor positivo da gemalidade tem duas faces.
Ura é exterior: o génio Tora a0 lado da loucura e do criTe por uta questao de inadap-
tacao a0 Teio; e autra € interior, de auto-explicacao:

7. F.Pessoa, P_ag . Respectivarente pp. 7, 73 e 148
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"o ponto de vista psiquiatrico, sou um histero-neurastenico, Tas fe-
lizrente, Tinha neuropsicose € bastante fraca; o elerento neurastenico
dovina o elerento histérico, e isto concorre para que neo tenha eu 0s
tragos histericos exteriores” 8.

{grifo nosso)

No caso especifico, Tenos uta aorralidade, Tais um desvio, por onde se
garante ura firreza  na exterioridade. Esta € condico para que sobreviva 0 genio:
"0 escritor em que o genio e a inteligencia se encontram cotbinados um coT 0 OuUtro”.
Pessoa desenvolve todo um pensarento sobre a questao. A existencia do genio se funda-
Tenta na sua teoria estética. O genio deve atingir o universal para responder a rea-
lidade (que o rejeita) cor o pensar elevado da criagao. “Quanto Teis nobre o genio
Tenos nobre o destino”.

A consciencia de ser genio, e de fato ele o foi, da-lhe sxbsidios para
tracar o seu projeto de poesia, que se baseia, fundarentalrente, numa espec1e de au-
lagao do eu, construindo com a cbra um sujeito de Tultiplas faces, ou Tascaras, que e
a condicao da sua heteronimia. Mas a contrapartida desse esvaziarento en funcao dos
outros en si TesTo € a explosao total do sujeito, que permite dizer que ele foi ur e
Tuitos. Que ele fol tudo.

E nessa perspectiva que encaro o surgitento desta “figura” no selo da
teoria poetica de Pessoa. Neo 0 genio romentizado, Targinalizado, despersonalizado,
Qe se asserelha a "herdi Toderno”. Neo tarbém o incotpreendido da época, Teio viti-
Ta e Teio snob’, Tas o consciente, o calculador, aquele que antes de projetar-se em
seu tetpo, ja se projetara na historia: o genio artistico por excelencia.

Por fim, estabelece-se o dialogo entre esta concepcao da genlalidade e
uma acao do sujeito para com a realidade. Esta acao € Tarcada pelo fingir. Fingir €
"relatar ura itpressao falsa, de Todo que pareca absolutarente natural e verdadeira”.
Eis outro ponto er que estao definitivarente er causa as relacoes entre a representa-
¢20 e a realidade. Parecer natural e verdadeiro € expressar 0 verossimil, tal como
pelos teoricos gregos: “0 Tito de Pigraliao e Gatela Tostra que o grego cotpreendeu a
dor de a arte nunca poder chegar a vida, por nao poder criar a vida verdadeirarente”.
Ura vez Tais a fonte inspiradora de Pessoa € Aristoteles, para quen a imitacao, no
processo artistico, parte da realldade transforrando-a sem no entanto se identificar
totalmente cor ela, pois assim nao Tais seria arte. 0 rigor da unidade no corpus ar-
tistico garante-lhe a forma especifica, que se relaciona com a realidade. Para Aris-
tGteles a imitacao € uta construcao artificial e o artista un criador de fabulas.
Imitacao, fabula, fingir. Para Pessoa o artista tem de vencer a sinceridade para sen-
tir literariarente o Tundo e as coisas. Este sentiTento literario garante-lhe uma ou-
tra verdade, a da arte, ou seja, uma “sinceridade traduzida”.

Chegaros aqui a outro conceito pessoano da arte; e € a partir dele que

8. F. Pessoa, “Autodiagnose”, in (bra em Pessoa, pp. 58
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pretendeTos tirar as conclusoes do trabalho:

“A arte € uma forta de critica, porque fazer arte e confessar que a vi-
da ou néo presta, ou rao chega”?

E incrivel coto esta especie de sintese, perdida no Teio de tantas de-
finicoes e de tantas afirmacOes e conceitos, surge tao pouco tedrica Tas tao cheia de
significados; tao verdadeira no final das contas. Pode-se dizer que € un grande TO-
Tento (e ha outros) do Pessoa critico.

Aqui transcende-se qualquer dogratisto, ou até o equilibrio, e o con-
ceito surge como uta explosao. Ha neste conceito os tertos que praticamente resutem
tudo 0 que ViTos tratado neste percurso teorico sobre F. Pessoa. Ha Testo nele a ge-
nese de todo um tratado sobre a arte. Falatos de tres palavras especificas: a_forta,
a confissao € a vida. Nao por acaso a priteira vem associada a critica, critica esta
que fazem o artista, o leitor e a arte, sob confissao, cutplicidade, e identidade
entre as trés figuras, dispostas nuta corrente eleita, coto a propria tradiceo das
Tultiplas variantes artisticas Depois a vida, que € captada em dois aspectos: 0 pe-
gativo ("nao presta”) e o incorpleto (“nao chega”). Em atbos os Casos surge a neces-
sidade da arte. Seu poder de intervir, de recriar (a forma critica) € iregavel. E ¢
neste ponto que o sistema artista/obra/receptor ou leitor se realiza e se amplia; € a
corrente se estende, luminosa, na Historia. Desde setpre, porque determinada pela
propria existéncia da espécie: a arte e o horem estao condenados. Um a0 outro.

Este trabalho buscou ate aqui Tostrar que toda a teoria de F.Pessoa de-
setboca nuT conceito pouco teorico, Tas hurenissiTo sobre a cbra de arte. 0 passo se-
quinte é sondar coro foi elaborada sua propria produco, Que tem por base neo sorente
aquelas idéias jé aqui discutidas, Tas tatbér uTa outra variante da teoria literaria
Toderna, que € a despersonalizacao. Esta variante surge baseada no drama. ET Pessoa 0
Tais correto seria dizer no drava em gente. Pessoa se definiu categoricarente coto um
poeta dramético, quer dizer, portador da “exaltacao intirma do poeta e a despersonali-
zagao do dravaturgo”. Urma vez Tais teros que regressar a0 inicio do trabalho, cuando
diziamos que Reis e Catpos sao os polos Tais “distanciados” do processo heteroniTico.
0 proprio Pessoa determina para Reis a disciplina, ou seja, O respelto a0 rigor clas-
sico e a CaTpos a emogao,que a0 1rroTper nos poetas desequilibra os canones  formais
da tradicao greco-latina. E, entre os dois,o Testre Caeiro, a quem ¢ atribuido o grau
TéxiTo de despersonalizacao, cujo principio esta no proprio Pessoa, genio criador dos
outros trés. Fis o drama inspirado no “Teatro da AlTa” de Evreinoff: “a cena € 0 in-

9. F.Pessoa, Pagimas... Respectivamente pp. 231, 233, 12, 22 e 34,
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terior da alra hurana, as personagens AL, A2, A3 s3o varias subindividualidades cor-
ponentes desse pseudo-siTplex a que se chama espirito”.

0 drama tal coto concebido na teoria de Pessoa € de inspiracao aristo-
telica, quanto aos caracteres (ou pessoas), as falas (entre-agao) e a fabula (acs0).
Mas a0 construir a heteronimia, que € um drama estatico, “onde as figuras nao agem
nem se deslocar”, Pessoa suspende a acao, e vai construir rao um teatro dos hotens,
Que seria uma possibilidade de chegar a0 outro, Tes aquele da alTe, que, na tentativa
de chegar a sl TesTo, perde-se na Tultiplicidade de sentir e pensar: “em tudo Te pa-
rece que ful eu, criador de tudo, 0 Tenos que all houve”.

Dessa Taneira podetos concluir que o trabalho observando que essa cons-
trugao teorica pessoana cutpre duas finalidades. Uma delas, exercitar o raciocinio
critico sobre a arte e a literatura er geral, cor pressupostos classicos e Toder-
nos’, inserindo o autor ra linhagen dos poetas criticos. Nesse aspecto Pessoa deve
comartilhar a Tesa dos criticos da arte literaria Toderna, de procedéncia anglo-are-
ricana, tals coro Edgar Poe e T.S.Eliot. De Poe herdou a admragao pelo genio inadap-
tado e o valor da teoria cb poeTa curto: “A nossa €poca neo € para longos poeras,
pois 0 sentido da proporcao e construcao sao qualidades que nao possuitos™ 10 . De
Eliot “parece ter herdado” a teoria da despersonalizacao: "0 progresso de ur artista
reside num continuo auto-sacrificio, nuta extingao continua da personalidade” 11
Ainda dos anglo-americanos, destaque-se W.whitren, com quem dialogou intiterente o
Alvaro de Campos, e Tais um arsenal de leituras que cotpoe parte substancial da pro-
pria forragao de Pessoa, e na qual Shakespeare ocupa O Teior destaque.

Mas com relacao a sequnda finalidade, pode-se fazer ura alusao a0 Tal-
ditisTo de Baudelaire que, na visao de Pessoa, fugiu, assiT coto Poe, para o Estra-
nho. MesTo neo assumindo para si a consciencia do Taldito (“a atitude do poeta Taldi-
to Itplica ura inversao dos valores Torais cristaos e burgueses: a estética do Tal er
Baudelaire, a vagabundager e a pederastia er Verlaine e RiTbaud, 0 recurso aos parai-
sos artificials socialtente condenados, a loucura, a doenca, o suicidio”)12 , Pessoa
nao ficaria iTune a esta vertente do ser Targinal. A consciéncia do Taldito ¢ lugar
a consciencia do genio, que € um inadaptado. Pessoa viveu a vida insipida coto supor-
te a0 esplendor da criacao. O Taldito pressupoe um peso forte do autor, ur interesse
pela atitude do sujeito, cujo objetivo € Tarcar forterente sua presenca no Teio. Pes-
soa, neste prista, foi antes de tudo ur ausente, em outras palavras, ure passante.

10 F.Pessoa, @ . Respectivarente pp. %, 112, 53 e 2%67.

11. Eliot, T.S. A tradicao e o Talento Individual, in Ensaios .de--Doutrina -Critica.
Lisboa, GuiTaraes, 1962. p. 27.

12. Perrone-Moises, Leyla. F.Pessoa-Aquem.do eu, Alén do Qutro, Sao Paulo, Martins
Fontes, p. 43,
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”A111eurs bien loin d'ici! trop tard! jamais peut-gtre!
Car j 1gnore (lJ tu fUIS tu re sais OJ je vals
0 toi que j eusse alTeée, 0 toi qui le savais!”

("A UNE PASSANTE”, Charles Baudelaire)
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