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Analise Fonética do Ritmo em Poesia

Luiz Carlos Cagliari

1. Consideragoes Gerais

Uma maneira simples de se distinguir pro
sa de poesia € dizer que a poesia apresenta uma simetria
de forma, ac passo que a prosa nao. Kayser (1967: I1:121)
diz que essa simetria consiste numa periodicidade de
ocorrencia de silabas longas ou acentuadas. De um modo
geral, todos reconhecem que a poesia se distingue da pro
sa, sobretudo porque a poesia apresenta um ritmo proprio,
repetitivo, nao comum a prosa (Paz 1967: 68). Obviamente,
prosa e poesia, como obras de arte, nao sao so forma, soO
ritmo, ha muito mais a se conmsiderar.

Apresentaremos neste trabalho algumas ob
servagoes a respeito das relagoes entre o ritmo da fala
do portugues brasileiro (Cagliari 1980) e o ritmo da lin
guagem poética, feito segundo os canones das teorias me

tricas tradicionais (Kayser 1967, Tavares 1967).
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A teoria metrica tradicional baseia-se,de
certa forma, nos estudos de textos antigos greco-latinos.
Quanto ao aspecto da forma, a nossa poesia ocidental tra
dicional e calcada nos moldes das poesias greco-latinas,
mais por pressao das teorias, do que por ser a maneira
mais adequada de se fazer poesia. A pressao dos teoricos
chegou a tal ponto de repressao, dissociando a lingua fa
lada da linguagem poética, que os poetas modernistas ti
veram que reagir violentamente contra a tradicao, muitas
vezes indo parar no extremo oposto, onde ja nao ha mais
uma poesia que possa ser falada, mas ao contrario, uma
poesia para ser simplesmente olhada, como um quadro con
cretista ou cubista.

As teorias métricas greco-latinas, certa
mente, eram adequadas para os poetas gregos e latinos, e
suas formulagoes mostram a grande sensibilidade fonética
e competéncia descritiva de seus autores. Porem, devemos
lembrar que as linguas se transformam com o passar do
tempo. Por exemplo, comparando o latim, o frances e o
portugués, vamos encontrar trés linguas completamente di
ferentes quanto ao ritmo.

Contrariamente ao que algumas pessoas pen
savam no passado, a restauragao das teorias classicas 80
bre as linguas romanicas nao veio em nada favorecer a
criagao de uma forma poética mais perfeita, mas ao con
trario, trouxe um desafio ao poeta: expressar atraves de
sua lingua um momento de arte aos olhos dos criticos

preocupados com as teorias, e aos ouvidos do povo, num

_68_



contexto de associagao de elementos quase que completamen
te incompativeis entre si.

A teoria metrica tradiciomal aplicada ao
portugues esteve sempre forgando a forma poética a se mol
dar as caracteristicas da lingua escrita e nzo da lingua
oral. Por isso & que se observa que, embora um poema como
"As Pombas" de Raimundo Correa tenha todos os ingredien
tes metricos, o ritmo por eles previsto desaparece, quan
do o texto e reproduzido oralmente. Por outro lado, al
guns poetas como Camoes, Gongalves Dias, etc. conseguiram
fazer versos isossilabicos, sem perder a estrutura de peés
isocronicos, isto &, conseguiram conciliar as regras da
meétrica tradicional com as propriedades ritmicas mais for
tes da linguagem oral. Ainda mais,encontram-se poesias mo
dernistas fortemente estruturadas, com padrdes = ritmicos
bem definidos, quando analisadas do ponto de vista da fa
la dos textos, embora do ponto de vista da escrita e das
normas tradicionais da poetica, essas poesias nao teriam
uma forma ritmica fixa, mas completamente livre. O presen
te trabalho pretende justamente mostrar evidencias para

esses fatos apontados acima.

2. O Ritmo nas Teorias Metricas Tradicionais:

As teorias métricas tradicionais reconhe
cem que ha tres bases diferentes sobre as quais se monta
uma poesia: a silaba (como em frances),a quantidade (como
em latim) e o acento (como em ingles). Essa unidades se

compoem numa linha chamada verso., Um conjunto de versos
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compoe uma estrofe, e um conjunto de estrofes faz um poe
ma,

0 verso portugues metrificado € uma linha
de silabas com lugares fixos para as silabas acentuadas e
para as pausas. O verso e uma unidade ritmica complexa,em
geral contendo unidades ritmicas menores. 0 verso como
unidade ritmica & marcado pela rima ou pela pausa de fim
linha., A estrutura interna do verso e marcada pelos acen
tos e pelas pausas ou cesuras.

Na literatura relativaa arte poetica,encontra
dos pelo menos cinco metodos de descrigao de versos nas lin
guas. Eles dizem respeito ao modo como interpretamos a es
trutura de um verso. Faremos, a seguir,alguns comentarios

a respeito deles, ilustrando-os com exemplos.

2.1. Metodo Quantitativo:

Nas linguas onde a duragao & uma proprieda
de fonologica distintiva, existindo silabas longas e bre
ves com valores fixos, faz-se a descrigao da estrutura de
verso através da marcagao das seqllencias de silabas no
verso. Essa seqllencia, na verdade, e composta de 'metros'
ou seja, medida que caracterizam os padroes ritmicos meno
res do poema, como o iambo, o troqueu, etc. A sensagio de
ritmo provem basicamente da repetigac de estruturas iguais.
Os versos gregos e latinos, por exemplo, eram descritos
por esse metodo.

Alguns escritores aplicaram o mesmo método

para se descrever o ritmo de poesias de linguas onde nao
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ha oposigao entre silabas longas e breves como existia no
latim.

Para o portugues, Jeronimo Soares Barbosa
(1803) propos regras de analise ritmica, baseadas na quan
tidade das silabas, e que se aplicavam quer a poesia,quer
a prosa. Seu trabalho e, sem divida, muito interessante e
revela uma grande preocupaggo com a 1ingua4ora1, numa Epg
ca em que era comum o estudo de fenomenos poéticos segun
do as propriedades da lingua escrita.

Manuel Cavalcanti Proenga (1955) propos
uma analise semelhante, porem fazendo corresponder as si
labas tonicas as longas e as atonas as breves. Compare, a

seguir, os versos analisados por M. Cavalcanti Proenga

com um distico elegiaco latino:

vVo— v
(1) Nao cho / res que a vida

V . Uy —
E lu / ta renhida

Ve VY —
Viver / e lutar

—V VU = — — — = - — VU J -
(2) Si licet / exem/plis in / parvis / grandibus/uti

- UU — —=— — = YU -V u-
Haec faci/es Tro/iae / cum cape/retur e/rat.

A analise ritmica de (1) nao pode ser en

tendida como sendo igual a analise do ritmo de (2). A ﬁqi

ca igualdade esta nos simbolos usados para se fazer as
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duas analises. O proprio M. Cavalcanti Proenga estava
ciente disto. Mas nao e raro encontrar autores que anali
sam poesias como em (1) dizendo que correspondem a mode

los metricos latinos.

2.2. Metodo Acentual:

0 método acentual se baseia na marcagao
prevista das silabas tonicas nos versos. A lingua portu
guesa tem uma longa tradigao nesse sentido. Dizemos, por
exemplo, que uma redondilha menor tem versos com silabas
tonicas ocorrendo na segunda e quinta posigao, ou na ter
ceira e quinta, etc.

0 verso conta as silabas ate a ultima to
nica da linha inclusive, e nao conta as silabas que vie
rem apds essa tonica. Por outro lado, os versos sao isos
silabicos, isto e, contém sempre o mesmo numero de sila
bas.

Alguns poetas conseguiram conciliar o nu
mero de silabas dos versos e o numero de ocorrencias de
silabas tonicas, fazendo, portanto, versos isossilabicos
sem perder a estrutura de pés acentuais isocronicos (Ca
gliari 1981).

Bons exemplos podem ser encontrados em

Camoes:

- 0 — — — 0 = == 0 —

(3) As armas e os varoes assinalados,

- - - — 0 0 ~— — —o0-—
Que da ocidental praia lusitana,
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- 0 - 0 ~ =- — ——o0 -

Por mares nunca de antes navegados,

- 0 - = = 0 = — —0 -

Passaram ainda alem da Taprobana;

O trago refere-se a silabas atonas, e a bolinha a silabas
tonicas. Note-se como a sensagao de ritmo e dada muito
mais pela isocronia das silabas tonicas do que pelo nume
ro de silabas no verso ou pela localizagao das silabas to

nicas em determinadas posigoes silabicas do verso.

2.3. Metodo Musical:

0 método musical se baseia na atribuigao
de uma medida de compasso musical aos pes que compoem o
verso. Neste caso, a duragao do pe € mais importante do
que a duragao individual das silabas para marcar o compas
so, e a presenga das tonicas & fundamental para marcar as
marteladas do compasso.

Com relagao a duragao dos compassos, ou se
ja dos metros ou pés, nao ha muito acordo entre os escri
tores. Manuel Cavalcanti Proenga (1955), que se utilizou
muito desse metodo, diz que todo pe, que ele chama de 'cé
lula metrica', deve se basear no compasso de 2/4, no caso
do portugues. Apresentamos, a seguir, um exemplo tirado

de M. Cavalcanti Proenga (1955):
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(4) 6 |sono 6 noivo | palido

AR

Das | noites perfu| mosas

s T ES
e g

Trilhas pela ampli | dao
f

[ f [

2.4. Metodo Acustico:

Alguns estudiosos tentaram explicar o rit
mo da poesia atraves da analise acustica das formas de
onda da fala, numa tentativa de mostrar o que provoca a
sensagao de ritmo na fala e que a poesia claramente mani
pula.

Jakobson (Groot 1968) e um dos pesquisado
res envolvidos nesse tipo de estudo, mas parece-me que

ate agora os resultados ainda estao por aparecer.

2.5, Metodo Estatistico:

0 método estatistico baseia-se no levanta
mento das posigoes silabicas dos versos onde ocorrem as
silabas tonicas e as atonas., A distribuicao das silabas

tonicas e atonas num grafico, o ritmo do poema. Além das
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silabas tonicas e atonas, pode-se tambem fazer o ritmo de
outros elementos como a cesura, etc.

Um exemplo pode ser visto em Groot (1968:
545) .

3. 0 Sistema Ritmico do Portugues Brasileiro:

Partindo do principio de que a poesia e
uma forma literaria feita principalmente para ser declama
da, isto €, dita em voz alta, e claro que ela deva ser
feita levando em consideracac as propriedades foneticas
da lingua. Como o ritmo e uma de suas caracteristicas es
senciais, a poesia deve se preocupar e muito com as carac
teristicas ritmicas da fala da lingua em que ela se reali
za. No entanto, em. vez de encontrarmos estudos especifi
cos, por exemplo, a respeito do ritmo da fala do portu
gues, para se descrever versos portugueses, o que mais co
mumente vemos e a transferencia de modelos descritivos de
outras linguas para se explicar fenomenos da nossa lingua.
Os resultados, logicamente, so podem ser desconcertantes
e embaragosos para poetas e foneticistas (Cagliari 1981).
Qual & o livro de teoria literaria que leva em considera
cao o fato do portugues ser uma lingua de ritmo acentual
e nao silabico? No entanto, sem isto, e impossivel sequer
comecar qualquer estudo do ritmo de uma lingua.

0 fato da lingua portuguesa ser uma lingua
de ritmo acentual significa que, quando falamos, marcamos

algumas silabas como tOnicas, e essas silabas tonicas
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ocorrem em intervalos de tempo aproximadamente iguais ou
isocronicos, independentemente do nimero de silabas ato
nas que possam ocorrer entre duas silabas tonicas. Essa
e uma das marcas ritmicas mais fortes de nossa 1ingua.
Por outro lado, & absolutamente irrelevante contar o nu
mero de silabas a procura de uma medida ritmica.Esse pro
cedimento so faz sentido numa lingua como o francés, que
e uma lingua de ritmo silabico, isto &, que tem a dura
¢ao individual das silabas aproximadamente iguais e cu
jas silabas toOnicas nao ocorrem isocronicamente.

Apesar disso, ate hoje se ensina a escan
dir versos, contando o numero de silabas, como se o isos
silabismo de versos fosse uma marca ritmica de nossa 1lin
gua. Compare-se a disparidade de ritmo nas duas estrofes
apresentadas a seguir, ambas com os mesmos nimeros de si

labas nos versos:

(5) Vai-se a primeira pomba despertada,
Vai-se outra mais... mais outra... enfim,dezenas
De pombas vao-se dos pombais, apenas
Raia sangliinea e fresca, a madrugada.

(Raimundo Correa)

(6) Alma minha gentil, que te partiste,
Tao cedo desta vida descontente,
Repousa 1a no ceu eternamente,

E viva eu ca na terra sempre triste.

(Camoes)
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Se contarmos as silabas dos versos de (5) e (6) e procu
rarmos as tonicas em silabas predeterminadas, ficaremos
surpresos em constatar que a teoria metrica tradicional
chega a conclusao de que as duas estrofes sao iguais na
sua estrutura r{tmica, por absurdo que isto possa parecer
aos ouvidos de um falante nativo do portugues.

Li a poesia de Raimundo Correa a varias
pessoas e perguntei-lhes se achavam que o que ouviram era
poesia ou prosa. Todas as pessoas que nac sabiam previa
mente que o texto era de uma poesia, foram unanimes em
afirmar que se tratava de prcsa. Nem a rima salvou a poe
sia. Alias, ninguem desses informantes achou que existia
rima na poesia de Raimundo Correa.

Se fizermos uma descrigao do ritmo de (5)
e de (6) segundo o modelo proposto por nos (Cagliari 1980,
1981: 123-154), ficara claro que uma estrofe e completa
mente diferente da outra em termos de ritmo.

Certamente um dos segredos da poesia e ter
um ritmo proprio que se caracteriza sobretudo por ser re
petitivo. A expectativa de uma estrofe metrificada e de
que seus versos apresentem linhas com elementos ritmicos
repetidos. 0 exemplo (7), adiante, tirado de Castro Alves,
ilustra uma estrofe com redondilhas maiores. Em geral se
entende que a estrofe tem versos identicos quanto ao riE
mo, uma vez que sao isossilabicos e as silabas tonicas
ocorrem em 'lugares possiveis'. Poréem, porque o autor nao
manteve nenhuma das possibilidades constante, mas variou

de verso para verso, essa estrofe nao e ouvida pelos fa

_77_



lantes como contendo versos iguais. Leia atentamente a

estrofe e analise os fatos comentados acima:

(7) Talhado para as grandezas 2 -7
P'ra crescer, criar, subir, 3-5-17
0 Novo Mundo nos musculos 2 -4 -7
Sente a seiva do porvir. 1-3-7

Em (7) as silabas tonicas vém sublinhadas e os nUmeros a
direita indicam as posigoes das silabas tonicas nas 1i
nhas dos versos.

0 que quebra o ritmo de (7) e o carater
isocronico dos pes do sistema ritmico do portugues (Ca
gliari 1980). Esse mesmo carater isocronico dos pés eque
mostra como (8) que e uma estrofe nao metrificada, apre
senta, do ponto de vista do ritmo uma estrutura rigida ,
como se fosse de fato metrificada., Neste caso, nao inte
ressa o nimero de silabas no verso, mas tao somente o nu
mero de silabas tonicas. O verso inicial tem seis silg
bas, o segundo oito, o terceiro oito e o quarto tem nove
silabas. Porem, o primeiro e o terceiro versos tem duas
silabas tonicas e o segundo e o quarto versos tem tres
silabas tonicas. A leitura desses versos da uma sensagao

de ritmo fortemente marcado:

(8) O louroc imigrante

que trazes a enxada ao ombro
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e, nos remendos da roupa
o mapa de todas as patrias.

(Cassiano Ricardo)

0 exemplo (9), adiante, e tirado de Manuel
Bandeira. O modo como o poeta escreveu a estrofe e como o
leitor e levado a ler num primeiro impulso causa uma sen
sacao de desarticulagao ritmica, forgando a rima de ‘bom'
com 'com', porém se a estrofe for lida como em (10), a si
metria ritmica & absoluta. No exemplo (10) vem marcado
nao so o ritmo como também a entoagao (Cagliari, 1980a |,
1981: 155-182),

(9) 0 meu verso e bom
Frumento sem joio.
Fago rimas com

Consoantes de apoio.

(10) //1 ~ o meu /verso e bom fru/mento sem /joio //

//1  Fago /rimas com conso/antes de a/poio //

Convem fazer agora algumas consideragoes a
respeito do modo como os poetas escrevem as linhas dos
versos. Em primeiro lugar, vimos que a contagem de sIlé
bas nao pode ser usada como um critério para se  compor
versos de igual medida ritmica. Por outro lado, nao basta
dar a escrita de verso para uma trecho de prosa, para que

ele se torne poetico. O exemplo (9) mostra que apesar da
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aparente ma formagao dos versos, eles de fato existem,co
mo se mostra em (10). Ja o exemplo (11) mostra claramen
te que, apesar da aparente disposicao escrita do  texto
sugerindo uma poesia, esse texto dificilmente sera perce
bido por um falante do portugues como sendo de fato uma
poesia. E isto pela simples razao de que (11) nao apre-

senta nehuma marca ritmica poetica,

(11) Nao sou o heroi do dia.
A vida me obrigou
a comparecer, sem convite, ao banquete,
em que me vejo, agora, erguendo a taga
nao sei a quem.
Soldado que lutou sem querer, por forga
do original pecado,e em cujo peito nao fulgura,
ate hoje, nenhuma

condecoragao.

0 exemplo (5), mostrado anteriormente,na
sua essencia ritmica, em nada difere do exemplo (11). O
modo como o poeta de (11) comp5e as linhas dos versos
(se e que eles existem...) e tao artificial quanto o mo
do como os antigos poetas contavam as silabas dos versos,
ilustrado no exemplo de Raimundo Correa (5). Nem um nem
outro se deram conta de que o ritmo da poesia deve satis
fazer em primeiro lugar ao ouvido e depois aos olhos. O
que eu quero dizer, em outras palavras, e o seguinte: es

se tipo de diposigao das linhas dos versos nao faz ipso
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facto uma poesia nem serve para revolucionar a arte pqé
tica, porque a esséncia da poesia nao esta ai.

Quer a poesia como a prosa tem um ritmo
proprio. Ainda mais, o ritmo pode caracterizar um tipo de
poesia, como pode caracterizar um tipo de prosa. Na verda
de, o ritmo e um elemento lingllistico do discurso, e me
parece que a maioria dos tipos de discurso tem caracterig
ticas proprias de ritmo.

Convem lembrar ainda que as estruturas rig
micas estao intimamente entrelagadas com as estruturas en
toacionais em portugues, e pelo que me parece, a teoria
metrica de nossa literatura jamais se preocupou com isto.
£ muito comum encontrar versos que correspondem a um gru
po tonal (Cagliari 1980a, 1981: 155-182). As estrofes que
nao apresentam uma estrutura de tonalidade com padroes si
metricos, nao sao percebidas como contendo versos de ex
tensao rigorosamente definidos. E o caso, por exemplo, da
primeira estrofe do poema de Raimundo Correa mostrado em
(5). A analise entoacional de (5) mostrada em (12) revela
a verdadeira composicao das linhas dos possiveis versos

desse poema, que a escrita esconde.

(12) //1 Vai-se a primeira /pomba desper/tada// ~ //
//1 Vai-se outra /mais//
//1 ~ mais /outra//
//53 ~ en/fim ~ de/zenas de /pombas /vao-se dos
pom/bais//
//-1 ~ apenas /raia sangliinea e /fresca ~ a ma-

dru/gada//
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A funcao dos grupos tonais e de marcar
unidades de informacao. Muitos poetas modernistas perce
beram isto muito bem, e se utilizaram desse recurso para
delimitar na escrita os versos. Depois vamos ver que ha
outros fatores que serviram de guia para isto em poesias
modernistas, mas sem dﬁvida alguma, a entoagao, o0s gru
pos tonais talvez tenham sido os critérios mais usados
na pratica. Muitas das descrigoes impressionistas do rit
mo poetico (Paz 1967) se baseiam foneticamente em fatos
entoacionais. Vejamos, a seguir, os seguintes versos de

Oswald de Andrade:

(13) O0s alfandegueiros de Santos
Examinaram minhas malas
Minhas roupas
Mas se esqueceram de ver
Que eu trazia no coragao
Uma saudade feliz

De Paris

Fm termos entoacionais, (13) pode ser descrito como em

(14):

(14) //3 ~ Os alfande/gueiros de /Santos exami/naram
minhas/ malas//
//3 ~ minhas /roupas// ~ //
//1 mas se esque/ceram de /ver que eu tra/zia
no cora/gao uma sau/dade fe/liz //
//1-~ de Pa/ris //
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Observe-se que, em primeiro lugar, o fato de um verso ser
extremamente longo e outro em seguida extremamente curto
produz um tipo de ritmo proprio de poesia. Cada grupo to
nal se relaciona com uma unidade de informagao. Na escri
ta (13), a primeira linha compoe o sujeito da oragao e a
segunda linha, o predicado. Criterios sintaticos como su
jeito/predicado tambem sao usados para se compor as li
nhas escritas de versos. O mesmo criterio e usado para a
delimitagao dos versos das linhas 4 e 5. Ja nas linhas 5
e 6, o critéerio ainda & sintatico, mas separa o objeto di
reto do resto da oragao. Por isso, um outro modo de se
ler o poema e atribuindo um grupo tonal a cada linha, tal
qual aparece na escrita (13). Nesse caso, as  separagoes
sintaticas apontadas teriam, no primeiro elemento, a ocor
rencia do tom 3.

O poema de Oswald de Andrade mostra ainda
um outro criterio que as vezes e usado para se delimitar
versos, e conseqllentemente o ritmo poetico. Por que o poe
ta separou Paris do resto do enunciado que o antecede? Pa
ra mim, essa separagao foi feita porque ele quis deixar
bem claro duas coisas: que 'uma saudade feliz'" deve ser
entendida pelo ouvinte como um elemento semantico do tipo
pressuposto (Ducrot 1972) e que 'de Paris' deve ser toma
do como posto do enunciado. Obviamente, uma leitura que
nao provocasse atraves do ritmo e da entoagao esse parti
cular do poema, o tornaria extremamente inexpressivo.

Sobretudo em poesias modernas nao metrifi

cadas, nao € raro acontecer de o poeta colocar o sujeito
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de uma frase constituindo um verso, e o predicado forman
do outro verso. Neste caso, as vezes se deve ler tudo co
mo se fosse um grupo tonal unico, as vezes, a leitura
mais interessante sugere uma pequena pausa entre um ver
so e outro, formando assim dois tonais, tendo o primeiro,
em geral, o tom 3. Neste segundo caso, parece claramente
que o autor esta usando um outro recurso sintatico seman
tico muito comum na fala do portugues, ou seja, a compo
sicao do enunciado em topico e comentario. O verso 3 do
exemplo (15) ilustra o exposto acima, sendo um topico, e
o verso seguinte, um comentario. Uma leitura possivel de
(15) pode tambem fazer da linha 7 um topico e da linha 8,
um comentario. Uma outra maneira de se ler o poema pode
fazer com que a linha 9 seja entendida como um elemento
novo, e as linhas dos versos 6, 7 e 8 como um elemento
dado da constituigao do enunciado. Isso mostra que a dis
tribuigao dos elementos dado/novo tambem & uma maneira
de se compor a apresentagao grafica das linhas dos ver
sos, e portanto de se estruturar os grupos tonais e o
ritmo do poema. Por outro lado, vemos que um poema permi
te, em geral, varias leituras e que essas leituras nao
sao escolhidas ao acaso, mas sempre vinculadas a um tipo
de interpretagao do texto com a conseqllente composigso
sintatica e semantica. A escolha feita pelo leitor, en
tao, aparece manifestada atraves da entoacao e do ritmo
com que ele realizou a producao oral do texto. Vejamos,

a seguir, o exemplo (15), tirado de Manuel Bandeira:
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No meio da noite despertei
Nao ouvi mais vozes nem risos
Apenas baloes

Passavam errantes
Silenciosamente

Apenas de vez em quando

0 ruido de um bonde

Cortava o silencio

Como um tunel.

4. Unidades Ritmicas Proprias da Poesia:

As caracteristica ritmicas apresentadas an
teriormente neste trabalho sao, na verdade, caracterisqi
cas ritmicas da fala, de um modo geral. A poesia, por sua
vez, tem caracteristicas proprias de ritmo, que nao ocor
rem de maneira sistematica na fala comum das pessoas. Es
ses elementos proprios da poesia sao suas marcas ritmicas
mais conhecidas tradicionalmente, de modo que a respeito

delas vamos fazer simplesmente breves comentarios.

4.1. 0 Metro:

0 metro & a unidade ritmica que compoe o
verso. Como ja dissemos antes, para uma lingua como o por
tugués, o metrec deveria ser o pe, como o temho caracteri
zado neste trabalho e em outros anteriores, com maiores

detalhes (Cagliari 1980, 1981: 128). No entanto, na nossa
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tradigao literaria, o metro & constituido por silabas. A
inadequagao do uso de silabas para a confecgao do ritmo
poetico tambem ja foi mostrada neste trabalho. Porem, a
respeito desse assunto, gostaria ainda de fazer mais al
guns comentarios.

Tradicionalmente, costuma-se distinguir
entre silabas metricas e silabas gramaticais. A silaba
metrica & aquela que compoe o verso e que pode sofrer
uma serie de alteragoes, chamadas licengas poéticas ou
figuras poeticas, o mesmo nao se aplicando as silabas

gramaticais. Note-se o0 seguinte verso de Manuel Bandeira:

(16) Olho a praia. A treva e densa.

De acordo com a estrutura geral do poema, esse verso de

—

ve ter sete silabas métricas, como mostrado em (17):

1 2 3 4 5 6 7 -

(17) 0-lho a prai-a a tre-va é den-sa

Gramaticalmente, tal verso tem onze silabas, como se mos
tra em (18):
1 2 3 4 56 7 8 9 10 10

(18) O-lho a prai-a a tre-va e den-sa

Na escrita do verso (16), o poeta pos ponto final apos a
palavra 'praia'. Isso deve significar que ha uma pausa
nesse lugar. Portanto, a divisao silabica feita em (17) &
incorreta. Neste caso, para que o verso temha sete sila

bas metricas, seria preciso que a palavra 'praia' tivesse
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uma silaba so, o que e ridiculo em portugues no contexto
desta poesia.

Esse exemplo mostra bem o absurdo das as
sim chamadas figura poeticas. Elas representam um meio
de justificar a beleza de poesias, disfargando perante a
teoria os enganos dos poetas. Se os teoricos da metrica
tradicional tivessem olhado mais atentamente para as poe
sias e as conferido segundo suas regras de metrificagao,
nao teriamos apenas umas dezenas de figuras poeticas,mas
uma centenas. Uma figura poetica e um erro querendo cor

rigir um outro.

4.2, A Estrofe:

A estrofe e um conjunto de versos com um
padrao ritmico fixo e que se repete. Estrofes curtas sao
e¥celentes marcadores de ritmo, ao passo que .estrofes
com versos muito longos dificilmente apresentam um ritmo
tipico. As poesias populares, que sao fortemente marca
das quanto ao ritmo, tem estrofes com versos curtos.
Muitos tipos de poesia tem uma forma fixa para as estro
fes, como por exemplo, o soneto.

Nas poesias modernas, as estrofes, em ge
ral, se baseiam principalmente na organizagao do discur
so poéetico. O texto, e nao o ritmo, sao os condicionado

res das estrofes nessas poesias.

4.3. A Cesura:

A cesura e a pausa obrigatoria que ocorre
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no interior de um verso, ou o lugar onde deve cair a pau
sa num determinado tipo de verso. Essa pausa, muitas ve
zes, & entendida como virtual, possivel. O valor ritmico
da cesura nos poemas e altamente questionavel, embora a
ocorrencia de pausas reais seja um marcador de ritmo im

portante.

4.4, A Rima:

A rima e um elemento de importancia funda
mental na estruturagao ritmica de um poema metrificado .
A fungdo da rima e delimitar o verso como unidade ritmi
ca, dando um reforgo a silaba tonica rimada, para torma
la ainda mais saliente. A rima pode coincidir com a ulti
ma silaba tonica de um verso ou nao. A rima tambeém e um
elemento ritmico da composigao de estrofes. A rima foi
introduzida no latim, provavelmente quando este ja nao
tinha mais a duragao silabica como um trago distintive
fonologico.

Ha muitas maneiras de se compor rimas em
versos, e conforme a disposigao das repetigoes, temos di
ferentes padroes ritmicos. A rima pode ocorrer tambem no
interior de versos, em geral, dando a poesia um ritmo
feito de pequenos pedagos, chamando a atengao do leitor
para o texto a todo instante. As rimas aliterantes, como
em (19), e as rimas iteradas, como em (20), sao exemplos

de rimas internas.

(19) Vozes veladas, veludosas vozes

Volupias dos violoes, vozes veladas
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Vagam nos velhos vertices velozes
Dos ventos, vivas, vaz, volcanizadas.

{(Cruz e Souza)

(20) Donzela bela, que inspira a lira
Um canto santo de fervente amor
Ao bardo o cardo da tremenda senda
Estanca, arranca-lhe a terrivel dor.

(Castro Alves)

A rima, para ser uma unidade ritmica, deve
coincidir com certas proeminencias entoacionais da frase,
~ - . - - - -
e nao simplesmente cair numa possivel silaba tonica ou
- - - ~
apos um numero qualquer de silabas. E por essa razao que,
no exemplo (5) dado anteriormente, nao ha de fato a reali
zagao de rimas metricas. E por isso que uma frase como
(21) nao & rimada, embora tenha a repeticao de sons iguais

em silabas tonicas do enunciado:

(21) Joao achou o pao que o diabo amassou.

£ comum o verso coincidir com um padrao en
toacional e ter na ultima silaba a silaba tonica saliente.
f por essa razao que a ultima silaba tonica de um verso &
a que mais se presta para receber as marcas das rimas .
Alem disso, frequentemente o foco de enunciados se locali

. . - -~ .

za no seu final, justamente onde ocorre a silaba tonica
saliente e a rima.

Finalmente, se alargarmos um pouco o con

_89.._



ceito de rima, marcando nao so a repeticao de certos soms
finais de palavras e localizados em determinados pontos ,
mas incorporando a esse fato as repetigoes intencionais
de palavras, de expressoes, ou mesmo de frases, passamos
a perceber melhor o fluxo do ritmo de certas poesias, co

mo a exemplificada:

(22) Belo belo minha bela
Tenho tudo que nao quero
Nao tenho nada que quero
Quero quero
Quero o moreno de Estela
Quero a brancura de Elisa
Quero a saliva de Bela
Quero as sardas de Adalgisa
Quero quero tanta coisa
Belo helo
Mas basta de lero-lero

Vida noves fora zero

5. 0 Ritmo Poetico:

Do exposto acima, podemos concluir que o
ritmo poetico so0 pode ser entendido realmente quando ana
lisado no contexto geral do ritmo da fala de uma lingua.

O presente trabalho & uma tentativa no sen

tido de mostrar o mais objetivamente possivel como se es
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trutura o ritmo poético, no caso do portugues. Como vimos,
o problema em questao exige nao so consideragoes de ordem
poetica propriamente dita, mas tambem consideragoes de or
dem fonetica, como as caracteristicas entoacionais e riE
micas da fala. Alem disso, para se entender melhor o por
qué dessas estruturas ritmicas, vamos ainda ter que recor
rer a elementos sintaticos, semanticos e até a elementos
formadores do discurso poetico.

E por essa razao que ao lermos uma poesia,
nao temos um fluxo ritmico Gnico, como a seqllencia de seg
mentos foneticos dos enunciados. Na fala, ocorrem varias
correntezas de ritmo concomitantemente, cada uma com uma
forma de fluxo muito particular. Se nos ativermos somente
a um dos fluxos, desprezando a necessidade de realizagao
exata e simultanea dos demais, produziremos uma fala poe
tica completamente artificial e falsa, bastante semelhan
te a leitura que alguns alunos aprendem a fazer na escola.

Essa somatoria de fluxos ritmicos e que
produz, no final, a sensagao ritmica do texto, que & tao
fortemente sentida por todos os falarntes, comentada em
suas generalidades pelos criticos de arte literaria,e di
ficilmente descrita nos seus componentes e detalhes. Essa
somatoria final de fluxos ritmicos tambem tem um desenro
lar ondulatorio, com proeminéncias e atenuagoes. A essas
saliencias, chamei de arsis, e a atenuagoes, de tesis, re
definindo velhor termos (Cagliari 1980, 1981)., £ a arsis
e a tesis, por exemplo, que fazem com que a batucada de

samba seja sentida de um modo todo propric e nao simples
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mente por aquilo que a representa numa partitura de mﬁqi
ca. Em outras palavras, entendemos um ritmo pela analise
detalhada de seus fluxos, mas percebemos e sentimos um
ritmo pelo efeito final que tem, isto e, pela arsis e
tesis.

Os poetas, sobretudo os modernistas, sem
pre exploraram esse fenomeno, e dois bons exemplos disso
sao os poemas Debussy (23) e Trem de Ferro (24)de Manuel
Bandeira. Nesses dois poemas, Manuel Bandeira conseguiu
transmitir um ritmo impressionista e evocativo do tema
de que esta tratando. O ritmo dos poemas nos fazem acom
panhar automaticamente o desenrolar da agao neles descri

ta. Observe:
(10) Debussy

Para ca, para la...

Para ca, para la...

Um novelinho de linha...

Para a, para la...

Para ca, para la...

Oscila no ar pela mao de uma crianga
(vem e vai ...)

Que delicadamente e quase a adormecer o balanga
- Psiu ...~

Para ca, para la...

Para ca, € ...

- 0 novelinho caiu.

- 92 -~



(24) Trem de Ferro

Cafe com pao
Café com pao

Café com pao

Virge Maria que foi isso maquinista?

Agora sim
Cafe com pao
Agora sim

Voa, fumaga
Corre, cerca
Ai seu foguista
Bota fogo

na fornalha
Que eu preciso
Muita forga
Muita forga
Muita forga

06 ...

Foge, bicho
Foge, povo
Passa ponte
Passa poste
Passa pasto
Passa boi

Passa boiada
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Passa galho
De ingazeira
Debrugada
No riacho
Que vontade
De cantar !

0o ...

Quando me prendero

No canavia

Cada pe de cana

Era um oficia

0o ...

Menina bonita

De vestido verde

Me da tua boca

Pra mata minha sede

00 ...

Vou mimbora voi mimbora
Nao gosto daqui

Nasci no sertao

Sou de Ouricuri

00 ...

Vou depressa

Vou correndo

Vou na toda

Que so levo
Pouca gente
Pouca gente

Pouca gente...
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