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Florbelda ¢ os estereotipos da feminilidade

ou

A margém de um artigo que se fez 3 margem de um

conto que se fez 3 margem de um soneto.

Haquira Osakabe

Para a Maria Lucia

0 conto, que se chama "A margem de um sone
to'", abre-se da seguinte forma: "A poetisa, vestida de ve
ludo branco e negro como uma andorinha, estendeu a mao
delgada, onde as unhas punham um reflexo de joias, ao vi
sitante que surgia a porta da salinha iluminada." Aqui
dentro se passaria um tenso entrevero entre um homem e
uma mulher, ou mais propriamente, um jogo entre temores e
atragoes cujo vencedor se travestiria de sombra e luz. A
trama tem a forma simples de uma conversa: a poetisa diz
ao visitante que acaba de fechar seu livro de versos com

um belo soneto, o visitante lhe pede que ela o leia; ela
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que lhe vem a lembranga motivado pelos proprios versos.

0 soneto e o seguinte:

"Tudo cai. Tudo tomba! Derrocada
Pavorosa! Nao sei onde era dantes,
Meu solar, meus palacios, meus mirantes!

Nao sei de nada, Deus, nao sei de nada!

Passa em tropel febril a cavalgada

Das paixoes e loucuras triunfantes!
Rasgam-se as sedas, quebram-se os diamantes!

Nao tenho, nada, Deus, Nao tenho nada'l

Pesadelos de sombra, ebrios de anseio
Loucura a esbogar-se, a enegrecer

Cada vez mais as trevas do meu seio!

0 pavoroso mal de ser sozinha!
0 pavoroso e atroz mal de trazer

Tantas almas a rir dentro da minha."

O caso contado tem a ver diretamente com a sugerida pro
fissao do visitante, médico de alienados, recem chegado
de uma visita a hospitais de Paris, num dos quais teria
se reencontrado com um major casado com uma romancista

brasileira. A complicacao mental do major seria resultado
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doembaralhamento da figura da esposa-romancista com as
varias personagens criadas por ela. No movimento estonte
ante de desidentificagao da mulher, teria ele perdido o
senso da propria identidade. Qual daquelas mulheres sedi
mentaria aquela com quem havia se casado ou qual delas
fixaria a base da sua propria identidade? Terminada a
narracao do caso, a poetisa mantém-se com o mesmo olhar
de enigma, os dedos perpassando as contas de seu imenso
colar cor-de-rosa. Dois tempos parecem se contrapor em
sua mente: o tempo de seu soneto e o tempo de desfiar
suas perolas. No soneto, lembremos, da decomposigao  do
fulgurante plano do estereotipo da mulher-princesa (nem
solar, nem palacios), restam apenas pesadelo, anseio,lou
cura e solidao. No tempo em que, ouvido o caso, o colar
escorre pelos seus dedos, uma pergunta embagada pelo si
lencio transforma o décor cintilante da sala em anteca
mara do desconhecido: a comnjungao do someto com o caso
do major ameaga implodir ao vive o proprio estereotipo
que o colar da poetisa revela. E sem o estereotipo, esta
se a beira da loucura: ele transporta para a profundida
de do desejo a vontade asseguradora do outro. Ou, melhor,
e-se o outro que fala pelos estereotipos e que confia a
cada um de nos a missao de acreditarmos neles. Dal que o
desfiar de contas do colar realiza a futilidade tremula
da figura feminina em que a poetisa se instala desde as
primeiras linhas do conto quando se apresenta em veludo
preto e branco, movimentando-se num cenario de sedas ,

aneis, camélias despetalando e porcelanas da China. A
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para d missaoc do esuereot.lpo: LdZel COLLLLbdL €l SL v Ul.i
curso do homem, que chega, o qual pode ser dito da seguin
te forma: a mulher habita o plano da futilidade e do bri
lho supéerfluo - base de tantos outros esteredtipos cuja
fungao intrinseca esta em conferir-lhe uma existencia ino
cuamente sofrida,

0 conto parece querer vingar esse anatema,
expondo essa estereotipia a ameaca funda de um arquetipo.
Maria Licia Dal Farra em "Florbela: os sortilegios de um

arquetipo”, comentando no conto a consisténcia  poética
que a questao do miltiplo feminino suscita, afirma com sa
bia exatidao o seguinte: "...por debaixo desta natureza
poetica que o conto nomeia, ha uma imagem basica cuja for
mulagao mais remota & de essencia feminina: a possessa...
A possessa esta a meio caminho entre a feiticeira e a his
terica, todas elas envoltas num halo de mistério a que es
ta natureza de poesia nac € estranha. Mais o mais contun
dente nestes padroes e que, precisamente porque eles tam
bem se aplicam ao homem, o que se pretende expurgar neles
& o modelo feminino: o imaginario, a emocac desenfreada,
os mistérios, o prazer, enfim, a desordem."

Posta desta forma, a questao basica do con
to se acha metaforizada na seqllencia em que, quebrando o
siléncio, o visitante le uma carta do major que comegaria
da seguinte forma: "Maria: expulsa as outras todas e fica
so tu." Nao so isso, a carta conteria ainda passagens co

mo: "E eu? como & que eu me chamo, minha mulher..." A lei
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tura da missiva e, por determinagao da poetisa, interrom
pida.Um novo silencio, cobrindo os rostos, torna mais su
til a fronteira para o abismo. E quando o visitante, le

vantando-se, recita o final do someto:

"0 pavoroso mal de ser sozinha!
0 pavoroso e atroz mal de trazer

Tantas almas a rir dentro da minha!..."

0 quadro dessa recita se complementa com aquela pergunta
finalmente enunciada pela poetisa: "E ...nao tem receio
...de endoidecer?"

Deslinda-se aqui a trama desde o inicio
tracada: enredado pelo decor, o homem aceita o jogo do
superfluo e da sedugao: ao soneto deu em troca um caso,
a aceitagao do caso declama o final do soneto, sem, no
entanto, saber que, ao dizer os versos, se expunha ao pe
rigo que neles se ameaga. E al o jogo se rompe. A poeti
sa torna explicito o limiar do jogo. Para atravessa-lo
basta ao homem fundir no seu desejo a autora do someto e
a mulher que, diante de si, continua desfiando seu longo
colar. Diz Maria Licia Dal Farra sobre esse momento: "0
desafio esta langado. O pretendente nao responde nem sim
nem nao. Ele se levanta, se ilumina numa chama de ale
gria, sorri e se debruga sobre ela, sussurando com inten
sidade cada palavra: as almas das poetisas sao todas fei
tas de luz, como a dos astros - nao ofuscam. Da poetisa,

ja se sabe, ele nao teme a loucura. O amor dessa mulher
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Continua ainda Maria Lucia: "E, atraves desta frase, pro
nunciada como anuencia amorosa, mas que da, sobretudo, le
gitimidade de existencia tanto poetica quanto pessoal a
esse Eu povoado de outros Eus, a poetisa acolhe a mulher
que & e surpreende, entao, no medico, aquele que se aguar
dava."

0 final do conto sauda a felicidade de um
limite finalmente estabelecido: eliminada a ameaga promo
vida nao pela mulher, mas pela poesia, o homem aceita o
aconchego de seu novo estereotipo: a poesia feminina nao
obscurece. Ilumina. E assim o conto vai terminar da se

guinte forma:

"As camelias iam-se desfolhado todas, a pouco e pouco.
Ela sorriu, abanando tristemente a cabega:

- Poetal...

E ficaram ambos a escutar o ruido das petalas sobre o ta

pete que caiam como gotas de agua no silencio.”

Qualquer coisa me diz que Florbela teme ir
alem. A resposta da poetisa, ao dizer apenas :'Poetal"
abanando tristemente a cabega, contém um enigma que des
mente o cliche lavrado pelo homem ("As almas das poetisas
sao todas feitas de luz, como a dos astros- nao ofuscam ,
iluminam...") Dita a banalidade, so resta a mulher, de fa

to, abanar tristemente a cabega. Desconsolo? Mais do que

o . ] - .
isso, talvez a certeza de que sua vitoria € um engodo ine
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vitavel: desfazer o cliche significaria assumir a luci
dez sobre o engodo. Aceita-lo significa admitir que ao
homem s0 resta o papel de contentar-se com o esteredtipo
da mulher-luxo-brilho, e da poesia feminina como somente
iluminadora. Entre esse estereotipo e o arquetipo que se
plasma na loucura, a mulher, no entanto, se divide: um
pouco aquem, a sedugao que a envolve, enredando a ela e
ao homem num jogo onde a sobrevivencia depende da estri
ta aceitagao dos limites. £ Eva. Um pouco além, a espe
cie de nada, a solidao absurda, a que sabiamente se cha
mou "possessao', forma masculina de isolar o espago em
que a alma submersa em si mesma contacta o imprescruqé
vel (deus oudemonio). E Lilith. Para aquele homem, o des
tino de amar se restringe em amar nao aquela que enuncia
a loucura, pronunciando-se dentro dela, mas de amar a fi
gura que, de fato, nao poderia de modo algum ter sequer
pensado o soneto. Por isto & que ele navega a margem des
te: porque trabalha sobre seu esquecimento, sobre a ne
cessaria exorcizagao doapelo a possessao que emana  dos
versos. O cerne destes, no entanto, é da mulher que ve
assim confirmado no proprio jogo amoroso a definicao agu
da do inexoravel feminino: a solidao que a propria multi
plicidade feminina so faz tornar mais dramatica.

Mas ha uma outra margem aque o conto ine
vitavelmente se encaminha: a vida de Florbela, cujo des
fecho acaba por indicar que o conto, mesmo que melancoli
camente, termina onde deveria parar a vida. E o que suge

re Maria LGcia Dal Farra ao dizer: "No entanto, a suspei
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margens da vida, come¢a a ressoar na biograria ae rioroer
ta. Seu segundo casamento, com um alferes da artilharia
da Guarda Republicana, de nome Antonio Jose Marques Guima
raes, decorre todo no ambiente de sobressalto em que vive

a romancista... Desde entao & um médico, o Dr. Mario Pe

reira Lage quem vai trata-la como paciente e recebé-la co
mo esposa. A promessa do poeta, no conto, era radiosa. Na

vida real, entretanto, ela acaba por se embater contra o

juramento de Hipocrates. O poeta, nao suportando cumprir

para sempre a imagem que ela lhe destinou, recorre a para
fernalia médica para aliviar, em Florbela, o desencanto
da solidao povoada que mais uma vez habita sua alma."

A dissonancia parece esclarecer esse con
traponto entre o conto e a vida. Ao fazer a poetisa dizer
"Poeta" ao visitante e ao deixa-los envoltos pela atmosfe
ra silenciosa da pequena sala, Florberta arbitra o hori
zonte de uma vida ainda possivel. O que Maria Lucia consi
dera e que na correlagao entre o conto e a vida, o poeta
nomeado (o visitante do conto, o esposo da vida real) de
sencanta nesta mesma vida o sortilégio de que a ficgao
lhe revestia, permitindo-lhe o jogo amoroso. Maria Lucia,
no entanto, vai mais alem: "O perigo de ser multiplo, que
resvala a loucura, se resolve no conto nao enquanto um ca
so patoldgico, mas como condigao poética e feminina. Cla
ro esta que a consolidagao desta verdade so & obtida atra
ves do aceno de uma experiencia fundamental: o amor."

Uma cumplicidade intensa parece fazer com
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que, a moda do conto, o artigo de Maria Lucia se disponha
em seu final ao aceno da "experiencia fundamental" do
amor. Diante dessa cumplicidade quase fica dificil pergun
tar: E o soneto que escorrega do conto e acaba fazendo
parte do livro postumo justamente intitulado Reliquiae? E
aquela tensao cdrregada que, apesar do amor, faz a poegi
sa abanar tristemente a cabec¢a? O amor convence? Num de

seus mais brilhantes sonetos, Florbela disse:

"0 amor dum homem? - Terra tao pisada,
Gota de chuva ao vento baloigada...

Um homem? - Quando eu sonho o amor de um Deus!..."

Nao seria aquele amor do conto uma complacencia ilusoria?
Desconfiangas.

Um trecho do artigo de Maria Lucia parece
retrucar-me: "Resta-nos a mim e a voce, neste desenlace
comovente de uma historia real, reconhecer, ao menos 1o
conto, a realizagao feliz dessa juncao impossivel de
opostos, que, para Florbela, aparece sob o signo da mu
lher." (grifos meus).

Este comentario instala ambigllidades inq§
modas: a jungao de opostos que aparece sob o signo da mu
lher se resolve no conto pelo amor; dai que o conto con
traria a vida orientando-a para a conjungao amador/coisa
amada. Mas, o comentario diz que essa jungao impossivel
o e para Florbela. E onde reencontrar Florbela se nao na

multipla e contraditoria galeria de retratos que seus so
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do conto enlouquece por nao ter separado a arte da vida
e, ao que parece,Florbela também nao, gerando em seus
leitores uma confusao insoluvel. E, quando Maria Lucia
diz "juncao impossivel de opostos, que, para Florbela ,
aparece sob o signo da mulher", impossivel mesmo & iden
tificar a Florbela de que se esta tratando: a da vida? a
dos contos? a dos sonetos? a dos diarios?

A sedugao e sobretudo fisionomica, senso

ria, apostando na possibilidade vitoriosa do drible. O
fascinio tem um sentido abissal. Agostina Bessa Luis fa
lando justamente de Florbela afirma que escreveu como
Eva, a sedutora, e que viveu como Lilith, a feiticeira ,
a mulher primeira que, tendo-se evaporado, reside na al
ma feminina fecundando seu misterio. Acrescento: e des
loncando imperceptivelmente o jogo da sedugao para a ver
tigem do fascinio. O arquétipo da possessa, indicado por
Maria Lucia, subjaz desse modo traigoeiramente o caleidos
copio. em que Eva se multiplica e em que se instalam as
pecas do jogo entre o homem e a mulher, O amor de um ho
mem redime o Gnico pela obliteracao do multiplo, salvan
do assim a lucidez e o equilibrio. A poesia da mulher ,
instalada na conjuncac laminar do desejo e do realizavel
parece conceder ao amador a complacencia do sonho. O tex
to de Maria Llcia conjuga em seu final essa salda reden
tora.

Resta, no entanto, desconfiar mais uma

vez e perguntar se Maria Lucia e Florbela nao tramaram
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ocultar aquilo que nestes versos de maneira tao despudora

da, Florbela acaba confessando:

"Dou-te o que temho- astro que dormita,
0 manto dos crepusculos da tarde,

0 sol que e de oiro, a onda que palpita.

Dou-te, comigo, o mundo que Deus fez!
- Eu sou Aquela de quem tens saudade,

A princesa do conto- "Era uma vez..."
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